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Editorial

Traian Stef

Mereu Noua Romanie

Emmanuel de Martonne (1873 -1955) este un celebru geograf
francez care a cunoscut bine Romania si provinciile romanesti inca
inainte de Unire. A avut prieteni romani, a studiat multi ani relieful si
oamenii din spatiul romanesc, sustinind chiar lucrari de doctorat in do-
meniu. A colaborat cu Serviciul geografic al Armatei Franceze. Cunos-
tintele lui au fost de folos Conferintei de pace de la Paris (1919), a lucrat
in patru comisii, alaturi de specialistii englezi si americani care se ocu-
pau de trasarea granitelor noi ale noilor tari europene. Romania il con-
sidera un prieten pentru ca in timpul lucrdrii in comisii a insistat sa se
tina cont nu numai de gruparile etnice, ci si de un punct de vedere mai
concret, de infrastructura teritoriului, de motive geografice (relief, ape,
accesibilitate). Astfel a influentat extinderea frontierei spre est si spre
vest cu cativa kilometri, pentru ca importante cdi ferate (de exemplu)
si nu se intretaie de mai multe ori cu granita. Inainte de asta insi el a
fost membru al Societitii Regale Romane de Geografie in care calitate si
in fata Regelui a sustinut la 6 iunie 1921 conferinta care apare acum
pentru prima oara in traducere romaneasca, Noua Romdnie in Noua
Europd.

Marturiseste el in primul rind ca sunt aproape 25 de ani de cand
a inceput sa cunoasca si sa studieze Romania, dar este pentru prima
oard cind tine un discurs in fata membrilor Societdtii. E un moment
potrivit acesta, dupa ce specialistii ceilalti si Marile Puteri ii ascultasera
argumentele si ii adoptasera principiile. Romania s-a vizut cu teritoriul
dublat, cu mai multe etnii numeroase, cu tari vecine in suferintd si frus-
trare, istovita dupa razboi. Era intradevar tulburdtoare intrebarea: Ce
vittor asteapitd patria noastrd intr-o situatie in care totul este nou?
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Pentru a sugera un raspuns la aceasta intrebare, Martonne face o des-
criere succintd a Romaniei din noile granite. Granitele insele ne favori-
zeaza, in opinia sa, sustinind ca Romania are forma cea mai rationald,
luind in considerare conturul si raportul dintre lungimea granitei si su-
prafata de apdrat.

Apoi, zice el, o Romanie avand Carpatii ca axa, ca un fel de co-
loana vertebrald, este, din punct de vedere al structurii geografice, un
stat foarte echilibrat, al carui centru de gravitatie este exact acolo unde
sunt insesi izvoarele vietii nationale. Este un stat care se infitiseaza in
conditii de viata sanatoasa.

Dupa forma statului, se ocupa de noile elemente ale compozitiei
etnice si de raportul urban/rural, cu o concluzie transanta: Dacd adciu-
gati o presiune deliberat exersatd (nationalitatea guvernului, a tru-
pelor, a administratiilor, bancilor si comertului), este usor de infeles cd
oragele Transilvaniei nu puteau sd nu devind aproape in intregime
unguresti. Este de asemenea ugor de inteles cd aceasta nu mai poate
continua acum. In mod natural, prin chiar forta lucrurilor, orasele tre-
buie sd ia o fizionomie romdneascd.

Radiografia oferitd drept temei optimist pentru noul stat
raspunde si la intrebidrile economice. Si cea mai importantd este daca
realititile economice ale momentului sunt suficiente pentru dezvol-
tarea unui mare stat modern. Tara iese saracita din razboi, septelul din
vechiul regat aproape a disparut intimp ce in celelalte provincii e in sur-
plus, transportul este dezorganizat, nu se poate face normal transportul
marfurilor. Ajunge la concluzia ca totul este anormal si de domeniul ex-
ceptionalului.Pe de alta parte, privind posibilitatile tirii intregite cu ve-
chile provincii, situatia devine remarcabild: excedent de cereale, pro-
ductia depasind, pe cap de locuitor, Franta; septelul, de asemenea;
armonizarea suprafetelor de sol arabil si a celor acoperite cu paduri; bo-
gatii miniere noi din Transilvania si Banat care conduc la dezvoltarea in-
dustriei si scaderea preponderentei agrare, dar fira s-o tulbure pe aceas
ta din urma, armonizarea facindu-se prin dezvoltarea schimburilor co-
merciale..

Concluzia la care ajunge Emmanuel de Martonne este una logica
si in acelasi timp datitoare de speranta pentru Romania noud. Romania
i se prezinta nu ca un stat ndscut din fantezia diplomatilor, nu ca un
stat fabricat in virtutea unui principiu abstract, ci, in anumite privin-
te, ca o finalitate logicd a unei evolutii. Nu este unul dintre acele state
caruia insusi numele 1i era necunoscut inainte de rdazboi. Cuvantul
Romadnia era deja pe hartd, statul care-si perpetueazd numele este
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abia mai mare si mai bine echilibrat. Apropiat aldt cdt este posibil de
idealul national, el reunegste aproape toti romdnii, intre frontiere ide-
ale in anumite privinte, in jurul acestei citadele carpatice care a fost
totdeauna inima natiunii romdne. Viata sa economicd nu este tulbu-
ratd de alipirea noilor provincii a cdaror resurse diverse se compen-
seazd.

Romania avea, astfel, in fatd, frumoase perspective. Savantul
francez nu le da lectii nici regelui, nici politicienilor, nici savantilor ro-
mani. Insistd, totusi, pe ideea de armonie si armonizare intre provincii-
le reunite, incluzind aici agricultura, industria, ruralul si urbanul, trans-
portul si schimburile comerciale, dar si etniile, toate configurind iden-
titatea unei Romanii noi intr-o Europa noua.

Privind in urma, astazi, dupa o sutd de ani, constatim in primul
rind ca Romania este mai mica. Istoria ne-a mai adus un razboi, apoi ocu-
patia sovieticd, bolsevismul si dictatura comunista. Dupa 1918, au exis-
tat 20 de ani de relativa liniste in care tara s-a dezvoltat, iar cultural a
ajuns intr-un moment fericit de sincronizare cu Europa. Au urmat apoi
45 de ani de regres, pina in 1990, cind totul a fost luat de la capit, la
modul haotic-revolutionar, fara o directie clara si un proiect rational, cu
oameni ale ciror mentalitati erau tributare comunismului si dictaturii
ceausiste. Au trecut mai multi ani decit in Interbelic. Parca nimic din
temelia reliefata de Martonne nu mai existd. Agricultura nu mai are ace-
leasi performante, importam faina si carne, industria nu se bazeaza pe
resursele proprii, disparind inclusiv padurile, comunicarea si comple-
mentaritatea dintre provincii nu se manifestd, infrastructura nu ofera
nici ea comunicarea dintre provincii, nici conditii pentru rapida circu-
latie a marfurilor si dezvoltarea armonioasa. Relatiile dintre categoriile
sociale, dintre institutii, dintre partidele politice sunt tensionate si fira
o sintaxa folositoare tarii. Conducitorii, de la cei mai inalti pina la insti-
tutiile de la baza piramidei nu au constiinta bunului mers al lucrurilor,
cum nu mai exista acea constiintd nationald pentru constituirea cireia
si-au adus toata silita si toate resursele morale si materiale marii nostri
intelectuali - acestia, mai multi in Provincii. E chiar o problema asta,
astazi, constiinta nationald. Ca si identitatea nationald. Mindriile au ramas
regionale, chiar dacd suntem loviti in piept cu ciramida nationalistd, intere-
sante fiind avatarurile si maniera - in anii 30, efervescenta constituirii,
apoi, dupa razboiul al doilea, internationalismul si dupa anii 70, resusci-
tarea fortata - prin care a trecut sentimentul identititii romanesti.

Daca privesc nu departe in urmd, nu am avut nici un moment de
solidaritate nationald activa, in numele unei idei, pentru un fapt
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deosebit, incepind cu 1990. Totul se face impotriva cuiva. Pentru asta
sunt vinovati politicienii si cu sigurantd nu numai €i. A scazut prea tare
gradul de intelectualitate, de cultura a relatiei si de constiinta al celor
care cu necesitate ar trebui sd-1 aiba ca demnitari sau functionari ai sta-
tului. Regretatul nostru coleg, Craciun Bejan, ar spune ca statului roman
ii lipseste astazi Forma, adica, intr-o explicatie sinonimica, Idealitatea.

Iata de ce aducem in actualitate conferinta lui Emmanuel de
Martonne din momentul in care Romania isi anunta, cel putin pentru
un francez, premisele serioase pentru o evolutie fericita si un stat pu-
ternic. Iar savantului i ridicam statuie la Oradea nu numai pentru ca
orasul nostru a ramas de aceastd parte a granitei, ci si pentru motive mai
profunde, ce tin de binele dorit si prietenia ingrijorata.




Geografie politicd

Emmanuel de Martonne

Profesor de geografie la Sorbona,
Membru de onoare al Societitii Regale
Romaine de Geografie

Noua Romanie in
noua Europa*®

Sire,
Alteta Regala,
Doamnelor si Domnilor,

Primele mele cuvinte ar trebui si fie de scuze. Intradevir, iati,
sunt aproape 25 de ani de cand am inceput sa cunosc si sa studiez
Romania; iatd deja un atat de mare numar de ani de cand sunt membru
al Societatii Regale Romane de Geografie si este pentru prima data
cand iau cuvantul in fata acestei Societdti. Doar circumstantele sunt sin-
gurele responsabile de acest lucru. Sederile mele in Romania erau
aproape totdeauna sederi de vard, avand ca scop excursii in munti si
aceasta intr-un moment cand activitatea Societdtii voastre era oprita.
Astazi, la sfatul eminentului vostru Vice-Presedinte, am ales un subiect
ce este mai curand de geografie politica interesand toti romanii si care
ne-am putea mira ca nu a fost inca abordat in aceasta Societate atit de
activa, ceea ce face usor de inteles ci este de preferat sl vedem tratat
de un strain.

*Traducere dupi documentul original al Conferintei tinute la 6 iunie 1921 la Societatea
Regald Romana de Geografie, aflat in Biblioteca Academiei Romane.

Conferinti tinuta la 6 iunie 1921 la Societatea Regala Romana de Geografie prezidati de
Alteta Sa Regele Ferdinand I si ASR Printul Mostenitor Carol.
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In toate statele a ciror configuratie a fost profund modificati ca
urmare a marelui razboi, spiritele reflexive trebuie si-si puna aceeasi
intrebare: care este pozitia tarilor noastre in Europa ? Ce viitor asteapta
patria noastra intr-o situatie in care totul este nou? Pentru Romania care
si-a vazut teritoriul dublat, in timp ce toate statele vecine se transformau,
intrebarea este cu atit mai mult tulburatoare.

Este insa una dintre acele probleme pe care simti ca esti incapa
bil sd 0 abordezi fird o nuanta sentimentald. La fel ca tatdl unei familii
care, preocupat de viitorul fiului siu, cu teama de a exagera poate cal-
itatile acestuia sau, printr-o reactie contrara, defectele sale, solicita jude-
cata impartiald a unei persoane strdine de familia sa.

Pastrand proporttiile, de acest gen este opinia pe care imi propun
sa o formulez astazi.

Trebuie, de asemenea, sa ma scuz pentru faptul ci, consacrand
cea mai mare parte a timpului meu aici cercetdrilor privind geografia
fizica, voi trata in fata dumneavoastra un subiect pur politic. In acelasi
timp, cunoasteti poate ca am avut ocazia, in cursul numeroaselor mele
calatorii in aproape toate regiunile care constituie acum noua Romanie,
sd fac observatii care s-a intamplat, in ultimii ani, s prezinte o anume
utilitate pentru stabilirea de frontiere. Este ceea ce-mi justifica
indrazneala de a aborda acest subiect in fata acestei stralucite adunari.

O voi face in intregime ca geograf, ceea ce inseamnd ci sunt
chestiuni geografice pe care imi propun sa le examinez impreuna cu
dumneavoastra; sunt constatari la care vom incerca sa ajungem impreuna.

Mai intai sa aruncam privire (fig 1) pe harta noii Europe si sa
vedem care este locul Romaniei.

Sunt diplomati, istorici, politicieni care privesc aceasta harta clat-
inand capul si, urmarind conturul noilor state, murmura: ,Nu, hotarat,
asta nu e durabilad”.

Eu nu am a examina dacd au dreptate sa regrete existenta imperii-
lor instabile pe care erau obisnuiti si le creada necesare si daca nu am
gresit in modificarea frontierelor conform vointei populatiilor. Sa luam
faptele asa cum se prezintd ele acum.

S-a vorbit despre ,balcanizarea Europei’. In realitate, daci
numdrul statelor a crescut, dimensiunile lor s-au egalizat.

Luand in considerare doar conturul lor, se impune o prima cons-
tatare: statul care are forma cea mai rationald este Romania.

Cehoslovacia se intinde pe 800 km de la Vest la Est, gatuita la
mijloc la aproape 200 km. Austria se ingusteaza panad aproape de lacul
Constance. Yugoslavia se intinde in lungul Adriaticii, din Alpi pana la
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Macedonia. Forma Romaniei se apropie de cea a unui cerc, adica de
figura care ofera cea mai mare suprafata cu cel mai mic contur. Or, con-
turul reprezintd frontierele. Cu cat amploarea acestor frontiere in ra-
port cu suprafata este mai mare, cu atat apararea lor este mai dificila si
mai costisitoare.

Avantajul apare inca si mai evident comparand actualele frontiere
cu cele ale vechii Romanii. Forma sa in echer atriagea atacurile conver-
gente; s-au vazut, in Marele Razboi, inconvenientele unei situatii strate-
gice periculoase, obligand tara sa se apere pe doud fronturi intinse dis-
proportionat.

In situatia actuald, din contri, fortele se pot cu usurinti dispune
pe toate punctele periferiei.

Adaugati in plus si aceasta: mai mult de jumatate din frontierele
actuale ale Rominiei sunt frontiere naturale: cursul Dunarii, litoralul
Mirii Negre si Nistrul.

Pentru a da cifre, voi spune ca Romania se prezinta sub forma
unei elipse avind 700 km pe axa mare si 600 km pe axa mica, in con-
secintd o elipsa foarte aproape de un cerc. Suprafata sa este un numar
rotund de 293.000 km?. Lungimea frontierelor este de numai 2.669 km,
dintre care 600 formati de Dunire, minunata frontiera naturala, 400 km
sunt formati de Mare si 731 km formati de Nistru care pe cursul sau infe-
rior prezintd o vale mliastinoasa, extrem de dificil de trecut si pe cursul
siu superior, o vale foarte adanci , cu maluri abrupte!. Acestea sunt rea-
litatile!

Deci, neluind in considerare decit forma exterioara a statului,
observam un cadru aproape ideal. Dar ce se afld in acest cadru? Pentru
a reconstrui noua Europa pe principiul nationalititilor am intimpinat
foarte mari dificultati. Traseul frontierelor nu putea urma exact limitele
grupurilor nationale; aceste limite sunt cel mai adesea imprecise iar
cazul cel mai obisnuit este cel al zonelor amestecate. De asemenea, cea
mai mare parte a noilor state, care au pretentia de a fi state nationale,
inglobeaza alogeni intr-o proportie destul de importantd; ceea ce poate
constitui o sursa de dificultati interne.

Pentru a ne apropia cit mai mult posibil de limita grupurilor
nationale, ne-am putea giasi deseori antrenati in trasarea de frontiere
care, chiar daca nu ofera dezavantaje strategice, nu respecta relatiile

1 Calculul suprafetei exacte a Romaniei si miasurarea lungimii frontierelor sale au fost
facute pe cele mai detaliate harti.
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geografice naturale si par sa prezinte inconveniente economice mai
mult sau mai putin grave.

Care este, din acest dublu punct de vedere, situatia Romaniei?

Pentru a raspunde mai usor la aceasta chestiune vom analiza
urmatoarea diagrama:

In comparatie cu Cehoslovacia si cu Iugoslavia, Romania apare
statul cel mai intins si cel mai populat. Cehoslovacia, cu o suprafata
foarte redusd, se apropie de Romania, ca populatie, gratie densitatii
foarte ridicate a zonelor sale industriale; Iugoslavia ofera aproape
acelasi raport intre suprafata si populatie ca si Romania.

Numarul alogenilor este cel mai important fapt stabilit. Din acest
punct de vedere, situatia Romaniei este intermediara intre cea a Tugos-
laviei, care nu are decit 3 milioane din 12,6 si cea a Cehoslovaciei, care
numara 5,5 din 13,6, cu aproape 4 milioane de germani.

Statul roman cuprinde in fapt cel putin 11 milioane de romani din
15 milioane de locuitori.

Aceste cifre, este adevarat, sunt luate din statisticile dinainte de
razboi, pentru ca un recensamant al populatiei noii Romanii nu a fost
inca facut, adica din documente unguresti, austriece si rusesti. Nu poate
fi nicio indoiala ca numarul romanilor din aceste statistici este inferior
realitatii. Totusi, posibilele corectii nu vor schimba considerabil pro-
porttiile.

Problema importantd nu este atat de a sti exact numarul aloge-
nilor cat calitatea lor si mai ales repartitia lor. Blocul germanilor din
Cehoslovacia, reprezentand el singur % din totalul populatiei si concen-
trat in Boemia, nu are analogie in Romania.

Pentru a fi mai exacti, sa aruncam ochii pe o harta pe care am
incercat sa reunim un numar mare de elemente interesante privind
structura geografica a Romaniei (fig.3). Aici am marcat in special limita
blocului romanesc, adica a regiunilor in care rominii formeazi o
majoritate zdrobitoare. Vedem ca de cateva ori ea depaseste frontierele
noii Romanii, alteori ea este mai retrasd, in special in sudul Basarabiei,
in Dobrogea si intr-o parte a Banatului. Alogenii nu apar decat la peri-
ferie si in grupuri discontinui. O singura exceptie: este pata secuilor si
a ciangdilor in estul Transilvaniei.

Germanii, potrivit statisticilor pe care le-am utilizat, sunt aproxima-
tiv 800.000, dar sunt dispersati cate putin peste tot: in sudul Basarabiei
sunt amestecati cu bulgarii, precum in nordul Dobrogei; exista de aseme-
nea mici nuclee in Bucovina; cunoasteti ca grupurile cele mai importante
sunt cele ale sasilor din Transilvania si ale svabilor din Banat.
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Dupa statisticile lor, ungurii sunt in numir de 1.700.000. Ei
formeaza singurul grup alogen compact in Transilvania orientald, unde
secuii sunt stabiliti de 9 secole. In alte pirti sunt insulite sporadice, con-
centrate in orage si in jurul oraselor.

Un fenomen foarte curios in Transilvania este acela al caracteru-
lui primordial urban al elementului maghiar, unul dintre acelea care, in
orice caz, au cauzat printre cele mai multe probleme aparatorilor
drepturilor Romaniei. Am vazut strdini gresit orientati revenind dintr-un
turneu rapid prin Transilvania si declarand ca nu au vazut decat unguri.
Dar ei nu au vizitat decit orasele. Compozitia etnica a centrelor urbane
in regiunile cu populatie mixta este in realitate un fenomen artificial:
depinde de nationalitatea guvernului, care este aceea a trupelor, a
administratiilor, bancilor si comertului. Daca adaugati o presiune deli-
berat exersata intr-un sens determinat, este usor de inteles ca orasele
Transilvaniei nu puteau sia nu devind aproape in intregime unguresti.
Este de asemenea usor de inteles cd aceasta nu mai poate continua
acum. In mod natural, prin chiar forta lucrurilor, orasele trebuie si ia o
fizionomie romaneascd. Am cunoscut vechiul Cluj intr-0 epoci in care
trebuia sa ciulesti urechile pentru a auzi un cuvant romanesc. Acum, pe
strazi, in Piata Unirii se aude limba romana peste tot; si, in cursul unui
sejur de doar doud luni, am avut impresia ca limba romana a facut pro-
grese sensibile. Este vorba de un fenomen natural si oarecum necesar.
Intr-o tard unde satele sunt in mare majoritate romanesti si unde guver-
nul este roman nu este posibil ca orasele s nu devina in mod natural
romanesti.

Daca germanii si chiar ungurii nu reprezinta un pericol real pen-
tru viata noii Romanii, cu atit mai putin este cazul pentru celelate ele-
mente alogene mult mai putin importante numeric si inca mult mai dis-
persate. Forta blocului romanesc nu tine doar de masa sa, ci si de pozi-
tia sa geografica. As dori sd insist asupra acestei pozitii care, dupa pare-
rea mea, este de o importantd exceptionald. Nu numai ca este o pozitie
centrald, dar este o pozitie in legaturd cu caracteristica dominanta a
geografiei fizice a Romaniei, cu Carpatii.

Ajungem aici la insdsi esenta temei, la structura geograficd a noii
Romanii.

Totdeauna am fost de parere ca vechea Romanie era ea insdsi un
stat carpatic; ca mai ales dinspre partea lor de munti romanii trebuiau
sa priveascd. Acum problema nu se mai pune. Este suficient sa arunci
ochii pe harta (fig.3) pentru a intelege.
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Carpatii, frontiera vechii Romanii, sunt acum in centrul noii
Romanii. Desfasurati in arc de cerc, de la Portile de Fier la izvoarele
Prutului, ei inconjoara bazinul inferior al Transilvaniei impreuna cu
masivul Bihorului. In jurul acestui soi de citadele muntoase se dezvolti
povarnisuri, campii si dealuri, stropite de cursuri de apa care coboarad ca
dintr-o fantana: Siretul, Buzaul, Oltul, Jiul, Muresul, Somesul...

Or, daca trasam limitele blocului romanesc pe harta care sinte-
tizeaza liniile esentiale ale geografiei fizice, vedem ca ele cuprind peste
tot masa montana centrald a Carpatilor (fig.3).

Pentru exactitate trebuie analizatd cu sinceritate compozitia si
densitatea populatiei, asa cum am fiacut-o pe o harta imposibil de repro-
dus aici datoritd complexitatii figuratiilor sale in culori®. Fati de aceasti
harta Buletinul Societitii dumneavoastra a publicat comentariul din
care permiteti-mi sa reamintesc punctele esentiale. Totdeauna in veci-
natatea Carpatilor, blocul romanesc apare mai omogen; cu cat va inde-
partati de munti, cu atit mai mult elementele straine se multiplica.
Toate marturiile istorice arata ca este vorba aici de un fenomen foarte
vechi: primele texte in care numele de roman este pronuntat se refera
la tinuturile carpatice; primele principate romane s-au format la poalele
sau chiar in interiorul Carpatilor. Nu acolo giasim vechile capitale ale
principatelor, deplasate apoi treptat spre cimpie?

Daca pe de altd parte analizam densitatea populatiei, constatam
cd popularea cea mai densa nu este, dupa cum am putea crede la prima
vedere, in aceste campii pe care le vedem acoperite de cele mai bogate
recolte de cereale, ci in vecinatatea muntelui, pe dealurile subcarpatice.

Intocmind o harti a densititii populatiei Valahiei pe regiuni natu-
rale3, am giasit la cAmpie doar 20 la 30 si exceptional 40 de locuitori pe
kilometru patrat, in timp ce, in zonele de dealuri, densitatea atinge ade-
sea 75 de locuitori pe kilometru patrat, uneori 100 si, in cateva locuri,
150, adica triplul mediei din Franta. Fac apel la amintirile celor care au
trdit candva in campiile sau pe dealurile din apropierea Carpatilor: nu-i
asa ca in apropierea muntilor ati gasit satele cele mai bogate? Cele mai
frumoase costume populare nu sunt cele din Ramnic, din Campulung?
Nu acolo ati gasit cele mai frumoase case tiranesti, cel mai bun gust in
sculpturile portilor caselor si curtilor?

2 ,Essai d’'une carte ethnographique des Pays Roumains”. Ann. de Géographie, 1920.
P.81-98. Carte au 1: 1.000.000.

3 Cercetdri privind distributia populatiei in Valahia, Bul. Soc.R.Romdne de Geografie,
Tomul XXIII, 1902
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Pare ca regiunea subcarpatica ar fi fost totdeauna o regiune pur
romaneascd; si de acolo romanii au coborit in campii, cand linistea a
parut a fi suficient asiguratd. Motivatia acestei concentrari in munti tre-
buie sa fie in mare parte aceea a refugiului; caci de secole si secole
campia era un loc de sedere de invidiat, in pofida fertilitatii sale, omul
nestiind ce va fi maine, cine ii va arde recoltele, cine ii va lua animalele
si chiar pe el in sclavie. In plus, tiranul roman are obiceiurile sale care
par sal fi legat de-a lungul secolelor de vecinatatea muntilor.

In toatid peninsula balcanici, acolo unde gisim grupuri dispersate
de romani acestea sunt de pastori: cuvantul ,,valah” este sinonim cu pas-
tor. Romanul devine usor agricultor de cimpie, dar se margineste volun-
tar la viata pastorald. lubeste mai degraba dealurile impadurite, acciden-
tate si bine udate, decat marile spatii deschise; viata 1i pare mai ugoara
acolo unde are la indemana lemn sd-si construiasca casa si sa se incal-
Z€eascd, izvoare $i ape curgatoare, pante insorite unde cresc livezile si val-
cele umede unde vitele gasesc pasuni, acolo el se simte acasa. Aproape
peste tot exista nume speciale pentru a desemna aceste regiuni prefera-
te de romani. Oriunde veti auzi vorbindu-se de ,,podgorie”, de ,,codru”
sunteti siguri ca va aflati intr-o veche regiune romaneasca.

La fel sudul Basarabiei, campie de tip stepd, pe cat de bogata pe
atit de monotona, ofera un mozaic de diverse popoare printre care bul-
gari, germani si chiar rusi. Urcati spre ,,codrii” de la Chisindu, de la
Cornesti si gasiti o populatie pur romaneasca. Si in ce situatie? Absolut
aceeasi ca in dealurile subcarpatice ale Valahiei: mici sate asezate la
poalele dealurilor impadurite, cu viile lor, cu livezile lor, cu campurile
si pajistile lor si frumoasele lor case din lemn cu capriori sculptati.

Frontiera occidentald a Transilvaniei a fost trasatd intr-un camp de
populatie foarte amestecatd, unde strainii sunt uneori preponderenti.
Apropiati-va de muntii Bihorului si gasiti dealuri inalte numite, din nou,
Codru. Este regiune pur romaneasca.

Nu ne putem deci indoi: din punctul de vedere al vietii nationale, al
trecutului istoric si al viitorului, Carpatii reprezintd ceva vital pentru
Romania. Nu zic cd 0o Romanie care nu ar fi fost formata in jurul Carpatilor
nu ar fi fost viabild, dar, cu certitudine, ea ar fi fost mult mai putin solida.
O Romainie avand Carpatii ca axd, ca un fel de coloana vertebrald, este, din
punct de vedere al structurii geografice, un stat foarte echilibrat, al carui
centru de gravitatie este exact acolo unde sunt insesi izvoarele vietii
nationale. Este un stat care se infitiseaza in conditii de viata sanatoasa.

Dar care sunt elementele economice ale acestei vieti? Sunt ele
suficiente pentru dezvoltarea unui mare stat modern? Iatd ultimul
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punct de examinat. Un raspuns precis este dificil de formulat, caci actu-
ala situatie este absolut anormald. Romania, ca tot restul Europei, iese
din rizboi foarte siricitd. In vechiul Regat septelul a disparut, mijloacele
de transport sunt dezorganizate; in noile provincii exista uneori un sur-
plus extraordinar de vite ce supraincarca pasunile. Circulatia marfurilor
nu se poate face normal. Totul este exceptional. Este imposibil sa se inte-
leaga ceva din studiul actualelor conditii.

Pentru a-mi da seama de potentialul resurselor economice ale
noii Romanii am utilizat un sistem pe care l-am aplicat si in cazul mai
multor altor noi state, de maniera de a putea face o comparatie. Din
calculele lungi si delicate va voi da doar un rezumat, prezentat sub
forma de diagrame. Trebuie totusi sd indic principiul de lucru.

S-au luat de peste tot cifrele din 1910, usor de gasit in statisticile publi
cate. Din 1910 au avut loc atatea progrese economice incat aceste cifre sunt
cu cu siguranta inferioare celor dinaintea razboiului, dar probabil putin
diferite de cele la care putem spera sa revenim cand ravagiile vor incepe a
fi reparate. Cred deci, ca luand ca norma anul 1910, se ajunge la totaluri
reprezentand aproximativ conditiile normale. Aceste nivele sunt omogene
si pe cat posibil de exacte, calculele fiind facute, cred ca pentru prima data,
pentru intinderea reala a teritoriului noii Romanii. Sunt aceleasi conditii
in care, de altfel, au fost ficute calculele privind suprafata, lungimea fron-
tierelor si densitatea populatiei deja prezentate anterior.

Sa analizim din acest punct de vedere resursele agricole ale
Romaniei, comparate cu cele ale doud noi state de care am vorbit si cu
cele ale Frantei (fig.4).

Am ales Franta nu pentru ca sunt francez, ci pentru ca tara mea
este un stat mediu, care isi satisface aproape in intregime nevoile ca pro-
ductie de cereale si carne. La noi, cind recolta este buna, aproape ca
avem atdta grau cat ne este necesar. Deci daca vedem in Romania, sau
intr-un alt stat, o proportie mai mare de cereale in raport cu numarul de
locuitori, apreciem ca este un excedent, iar daca productia este inferi-
oara celei a Frantei, putem spune ca este un deficit.

Diagrama arata ca Franta produce aproape 4 chintale de cereale
pe cap de locuitor, Romania aproape 8, sau dublu, Cehoslovacia de-
paseste foarte usor Franta, in timp ce Yugoslavia se afla intr-o usoara in-
ferioritate.

Astfel, noua Romanie dispune de excedente formidabile de
cereale. Daca luati in considerare graul, situatia este si mai remarcabila.
Franta produce 2 chintale pe cap de locuitor, Cehoslovacia aproape un
chintal, Yugoslavia un pic mai mult de doud chintale, iar Romania
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aproape 4. Excedentul de grau in Rominia este si mai mare decat il in-
dica comparatia cu Franta, cici dumneavoastra stiti, in general taranul
roman nu se hraneste in principal cu grau, ci indeosebi cu mamaliga de
porumb.

Examinand repartitia septelului bovin, observam ca Franta si Ro-
mania sunt aproape la acelasi nivel, intre Cehoslovacia, un pic mai sa-
racd si Yugoslavia, usor mai bogata.

In privinta oilor, Franta nu are decit 40 de capete la mia de lo-
cuitori, Romania aproape dublu, Yugoslavia este de asemenea bogata,
iar Cehoslovacia este mult mai saraca.

In privinta cailor, situatia Romaniei este si mai favorabili, supe-
rioard chiar si celei a Frantei.

Aceste constatiri ne duc la concluzia ca noua Romanie este intr-o
situatie economica ce nu este sensibil diferita de cea veche. Toata lumea
stie ca vechea Rominie era o tard agricold, al ciarei export consta
aproape in intregime in cereale , restul fiind format aproape in exclusiv-
itate de petrol. In aceasti privintd nu sunt schimbiri notabile. Aceasta
poate mira la prima vedere si marturisesc ¢d nici eu nu ma asteptam la
acest rezultat al calculelor. In acelasi timp era de previzut si se explici
usor dacad facem verificarea geografica a acestor date statistice, verifi-
care absolut necesara de altfel si fira de care datele statistice nu pot fi
nici verificate si nici intelese. Sa revenim la structura geografica a Ro-
maniei (harta fig. 3).

Diferitele parti care o compun: vechea Valahie, Moldova, Ba-
sarabia, Dobrogea, Transilvania si o parte a Banatului, sunt regiuni
foarte diferite din punct de vedere fizic si, prin urmare, din punct de ve-
dere economic.

Astfel, Basarabia, de exemplu, este formata aproape in intregime
din campii cu cateva dealuri; din contrd, in Transilvania sunt prepon-
derenti muntii. Va dati seama ca ceea ce lipseste unor provincii, altele
pot sa aiba cu prisosintd. Dacd Basarabia este un minunat tinut al
cerealelor pe aproape intreaga sa suprafata, Transilvania trebuie sa aiba
culturi restranse, dar paduri si pasuni mai extinse. Compensarile sunt
relative. Ele apar clar dacd comparam resursele agricole ale diferitelor
regiuni, asa cum o arata diagrama de mai jos (fig.5).

Observati ca in Transilvania suprafata de sol arabil este foarte
restrinsd comparativ cu cea a vechii Romanii (26% fata de 50%), dar
Basarabia isi aduce cele 54% de sol arabil , procent care inca va putea fi
crescut. Banatul, cu campiile sale, la care addugam si regiunea Arad,
reprezinti de asemenea o regiune de mari culturi, 55%. In privinta
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padurilor: vechea Romanie nu avea decat 22%, Transilvania are 38%, dar
Basarabia este de o siricie in arbori exceptionala, 6%.

Observati productia de cereale in chintale pe cap de locuitor.
Vechea Romanie da mai mult de 9, Transilvania cu 5 apare deficitara,
dar iata Basarabia si Banatul cu 10 si 8 chintale!

Daca analizam numarul de bovine constatim ca vechea Romanie
era mai bogata decat Basarabia, dar Banatul si Transilvania compen-
seaza din plin.

In privinta cailor, Transilvania, din contri, este mai siraca decat
Regatul, dar Banatul si Basarabia sunt de doua ori mai bogate.

Astfel ca, in concluzie, nicio schimbare in situatia agricold a Ro-
maniei prin marirea sa. Excedentul de cereale este usor diminuat, dar el
ramane considerabil. Ea este un pic mai bogata in septel. Romania ra-
mane in continuare unul dintre granarii Europei.

Iar industria? Ea era relativ putin dezvoltata in vechea Romanie.
Nu va fi ea avantajatd in noua Romanie, care dobandeste, cu Transil-
vania si Banat, regiuni miniere binecunoscute? Nu va inceta prepon-
derenta vietii agricole sau, cel putin, nu se va atenua? S-a contat deja pe
aceste perspective, fara poate a se constientiza ca ele nu aveau doar o
latura seducatoare, ci puteau ridica si probleme.

Analiza datelor arata cd si in acest caz nu exista o schimbare sufici-
entd pentru a modifica orientarea vietii economice.

Sa revenim la harta (fig.3) unde sunt localizate principalele
bogatii minerale ale Romaniei. Sunt cele petroliere din Muntenia si
Moldova, bazinul Petrosani care furnizeaza 2 milioane de tone de lignit
pe an, bazinele de huila din Banat, ce furnizeaza carbune curat meta-
lurgiei, minereurile de fier si cupru din muntii Resitei, de la Poiana
Rusca, in fine, faimoasele filoane aurifere din Bihor.

Am incercat sa evaluez, ceea ce nu este prea usor, valoarea pro-
ductiei medii a tuturor acestor mine si am ajuns la o concluzie care m-a
surprins un pic in prima instanta, dar care se explica usor: numai pro-
ductia de petrol aproape ca echivaleaza cu valoarea productiei tuturor
mineralelor din noile provincii.

Iata o relatie foarte interesanta si a carei semnificatie merita sa fie
semnalatd multor persoane care nu 0 cunosc: gratie petrolului vechea
Romanie nu a ramas o tara exclusiv agricold; ea a ficut cunostinta cu
viata miniera si industriald, ea a trebuit sd se preocupe de colaborarea
dintre mana de lucru straina si cea nationala.

Deci, problemele puse de exploatarea bogatiilor miniere din
Transilvania si Banat nu sunt complet noi. Este usor de imaginat care ar
fi pericolele economice si sociale intr-o situatie opusa.
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De o maniera foarte fericita, structura economica a noii Romanii
nu este deloc bulversata de extinderea sa. Acest lucru mi se pare de o
extrema importantd. Cred ca este una dintre acele realititi careia tre-
buie sd-i dim cea mai mare pretuire.

Ajung la o concluzie generald, a carei valoare as vrea s-0 scot din
nou in evidentd. Din toate punctele de vedere noua Romanie este noud
doar prin extinderea sa, dubla fata de cea a vechiului Regat. Ea ni se
prezintd nu ca un stat nascut din fantezia diplomatilor, nu ca un stat fa-
bricat in virtutea unui principiu abstract, ci, in anumite privinte, ca o
finalitate logica a unei evolutii. Nu este unul dintre acele state caruia
insusi numele ii era necunoscut inainte de razboi. Cuvantul Romania
era deja pe harta; statul care-si perpetueaza numele este abia mai mare
si mai bine echilibrat. Apropiat atat cat este posibil de idealul national,
el reuneste aproape toti romanii, intre frontiere ideale in anumite pri-
vinte, in jurul acestei citadele carpatice care a fost totdeauna inima na-
tiunii romane. Viata sa economica nu este tulburata de alipirea noilor
provincii a caror resurse diverse se compenseazd. Ceea ce se castigd in
bogitii miniere nu schimba deloc raportul intre viata agricold si cea
industriala. Nu se pune problema adaptirii la un stil de viata complet
nou, este acelasi care trebuie sa continue cu 0 mai mare dezvoltare a
schimburilor comerciale.

Se poate sconta, chiar in situatia actuald, neobisnuit de putin satis-
facatoare, pe o dezvoltare armonioasd. Timpul nu a pansat inca toate
rinile razboiului. In plus, dublandussi teritoriul si populatia, statul su-
porta un soi de febra de crestere, ca un copil ce creste prea repede.
Dezechilibrul vietii economice rezultat se poate observa in toate noile
state si este inevitabil. Insi, intr-un organism sinitos, aceste simptome
nelinistitoare trebuie sa dispara incet incet. Ar trebui un concurs de cir-
cumstante defavorabile si de incapacitate sau rea vointa pentru a com-
promite intoarcerea la viata normald, care permite nasterea celor mai
frumoase sperante.

Acestea sunt, doamnelor si domnilor, realitati incontestabile. Le
spun simplu pentru cd le cred exacte si nu pentru ca eu apartin unei tari
care a demonstrat de atitea ori simpatia sa pentru cauza romaneasca si
nu pentru ca sunt legat personal de Romania prin atatea amintiri si prie-
tenii.
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Ceea ce va prezint am spus deja la Paris si sunt gata sa o spun din
nou in fata oricirei Societati de Geografie.

Cred deci ca pot concluziona ca situatia noii Romanii in noua
Europd, apreciata de o maniera cit se poate de obiectivd, cu credinta
datelor riguros controlate, apare cu un viitor plin de promisiuni.

Geografia politica trebuie sa considere tara voastra ca una dintre
cele mai fericite si solide noi formatiuni statale ale noii Europe.

Traducere de

Nicolae TOBOSARU
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CAPETE DE VITE LA 100 DE LOCUITORI/BOVINE
10 20 30 40 50

CAPETE DE VITE LA 100 DE LOCUITORI/CABALINE
10 15 20

Fig. 6

MILIOANE DE FRANCI
50 100 150

REGAT SARE
TRANSILVANIA
BANAT ‘ CARBUNE |MIN | SARE | <D -

24




Asterisc

Gheorghe Grigurcu

,Pacate rafinate”

Tendinta de extrovertire a intelepciunii ca simptom al impersona-
lizirii sale: ,Iti vine mai lesne si te ariti intelept pentru altii decit pentru
tine insuti” (La Rochefoucauld).

*

O statistica arata implacabil ca doar 13 la suta dintre romani citesc
o carte pe an, fata de cei 70 la suta dintre occidentali. Oare un secol ar
fi suficient pentru ca spatiul nostru mioritic sa devina mai livresc? Ma
tem ca nu.

*

»,Nu e adevarat ca pe masura ce se aduna anii dragostea devine
mai putin teribila. La suferintele obisnuite (gelozie, dorintd patimasa
etc.), se adauga spaima timpului care trece pentru totdeauna” (Cesare
Pavese).

*

Femeia hetairica poate avea fatd de un barbat exclusiv una din
urmatoarele doua atitudini: fie incearca sa-1 cucereasca, fie il dispre-
tuieste. Initiativa barbatului o intereseaza extrem de putin. Acestuia,
vorba lui Jules Renard, nu-i ramine decit s-0 contemple...

*

N-ar trebui sa ne tulbure prea mult schemele psihanalizei aplicate
mai tuturor compartimentelor sirmanei noastre vietuiri. Intimitatile
ramin intimitdti cu intrinseca lor caldurd, cu valorile lor care isi
pastreaza esentele ireductibile, asa cum intr-un bloc de locuinte viata se
desfasoard in compartimentarea unicitatilor ei, indiferenta la faptul ca
blocul e asezat pe o strada care poarta un nume, ca el insusi poartd un
numadr, cd existd numere pentru etaje, apartamente, scari etc.
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*

»<Comparati: Romania aloca 0,1 la suta din PIB culturii (mult, mult
prea departe de 1 la sutd, deci), in timp ce Suedia aloca, atentie, 5 la sutda
din PIB, anual, culturii (subventii pentru tiparire si distribuire si pentru
achizitii la bibliotecile publice)! Va dati seama: ne tot plingem ca
Romania nu are acces la Premiul Nobel pentru Literatura (apropo de
suedezi, cei care il patroneaza), si nu vrem sa credem cd nu suntem in
stare sd alocam, de la Revolutie incoace, nici macar 1 la suta din PIB cul
turii (repet, alocam 0,1 la suta!), nu 5 la suta din PIB, cit aloca suedezii.
Aceasta e adevirata fatd a politicii culturale romanesti postcomuniste”
(Liviu Ion Stoiciu).

*

Doar fantasmele ne pot lecui cu adevirat in sfera morala.
Elocvent, Balzac, grav bolnav, declara ca l-ar putea vindeca doar docto-
rul Bianchon, unul din personajele sale.

*

Mai usor atribui Celuilalt defectele decit calitatile tale. De fapt
aduci cele mai vii reprosuri persoanelor ce vadesc deficiente pe care le
ai si tu macar in nuce.

*

,Finantatorul divizionarei A Universitatea Craiova, Dinel Staicu, a
dat in judecatd Consiliul Judetean Dolj pentru un pat in care fostul dic-
tator Nicolae Ceausescu a dormit o singurad data. «Suporter» inflacarat
al lui Ceausescu, ciruia i-a inchinat pina si un parc de distractii-muzeu
construit la marginea Craiovei, Staicu se arata dispus sa mearga «pind in
pinzele albe» pentru cistigarea patului. Acesta, impreuna cu alte obiecte
de mobilier, era amplasat in vila Bujorului, resedinta dictatorului din
timpul vizitelor in Bdnie. Vila a trecut, dupa 1989, in patrimoniul
Consiliului Judetean Dolj, dar a fost, recent, revendicata de mostenitorii
boierului Barbu Drugad, cel care a construit-o. SC Mercur SA (al carei
actionar majoritar este Sif Oltenia, controlat de Staicu) a cumparat de la
mostenitorii boierului «toate drepturile litigioase» ale imobilului,
reusind sa- cistige in instantd. Autoritdtile au interpretat insa ca patul
fostului dictator a fost adus in Vila Bujorului dupa ce aceasta a fost con-
fiscatd de la boierul Barbu Druga. Prin urmare, lui Staicu n-ar avea cum
sa- revina si patul lui Nicolae Ceausescu, caci acesta nu se numara printre
bunurile confiscate, iar finantatorului «U» Craiova ii revin doar acestea din
urmad. Dinel Staicu e insa de alta parere si nu pare dispus sa renunte cu una,
cu doud. Mai ales ca fostul dictator Nicolae Ceausescu reprezintd un idol
pentru ex-militianul Staicuw” (Jurnalul national, 2004).
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*

Dedat simplitdtii, cam unei vocatii naturale. Dar fiinteaza, la fel de
indreptatitd, si o vocatie a complexitatii. Ghiocelul si orhideea coexista.
*

Natura nu elimina ceea ce e ,gratuit”, ci elementele care 1i stinje-
nesc functionalitatea. Creatia ca si viata omeneasca isi pastreaza pururi
o aripa de ,gratuitate”.

*

»A insista pe apartenenta etnica mai degraba decit pe realizarile
personale, contribuind astfel la dezvoltarea orgoliului etnic, inseamna a
merge impotriva valorilor democratice fundamentale. Formula black
is beautiful> e tolerabild intrucit nu priveste decit estetica; «<negrul e
just» € rasism pur si simplu. A reduce indivizii la grupa lor biologica ori-
ginard 1i sdrdceste si 1i imputineaza si ca atare siraceste mostenirea
comuna a umanitatii. E dezolant sa constati ca, la o sutd de ani dupa afa-
cerea Dreyfus, tot antidreyfusarzii cistiga: cei care cred ca identitatea in-
dividului este in intregime determinatd de grupul etnic sau biologic
cdruia ii apartin. Sexismul si rasismul ramin condamnabile chiar si atun-
ci cind sunt asumate de cei sau cele care le-au cizut victima in trecut”
(Tzvetan Todorov).

*

Te desavirsesti doar daci te uiti pind la un punct pe tine insuti.

Prea multa autoconstiinta strica.

*

Preamultul e demonia multului, preaputinul € demonia putinului.

Pacate rafinate: orgoliul pacatului, orgoliul ciintei.
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Fete pierdute

Al. Cistelecan

In pragul bacovianismului
(Florica Mumuianu)

Daca nu mare, macar notabil poate fi considerat succesul Floricai
Mumuianu cu Joc in timp. Poeme (Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1934). De vreme ce, mai pe scurt ori mai pe lung (dar tot scurt), au scris
despre ea Pompiliu Constantinescu, Perpessicius, Octav Sulutiu si chiar -
citeva rinduri - G. Cilinescu, cred ca se poate considera succes. Pe Florica
au remarcat-o (intr-o notita despre Universul literar), mult inainte de debu-
tul editorial (care a ramas singura ei carte), fie si pe un ton pe jumatate per-
siflant, chiar si cei de la Integmll, ~rugind-o sa-si intensifice orele de tennis
sau basket-ball” si reproducindu-i o poezie ciuntita. Cu toate astea, Florica
a disparut de pe radarul literar. Dupa razboi (s-a nascut in 1908 si a dece-
dat in 1982) a dus-o greu, dupa cum se poate vedea din cele doua scrisori
(din 1968) reproduse de Nicolae Scurtu (care poate stie mai multe despre
ea) in Litere? Disperatd, ,in culmea suferintei”, ,foarte bolnavi, slibiti la
culme si fard nici o resursa de existenta,” traind doar din meditatii, Florica
il roaga pe Perpessicius sa-i dea o recomandare pentru Fondul literar, in
speranta unei pensii. Speranta se dovedeste desartd, cu toatd recoman-
darea cilduroasi a lui Perpessicius, cuam desartd s-a dovedit si incercarea
poetei de a mai publica poeme, trimise la recent reaparuta Familia (e de
mirare ca n-au publicat-o, caci Florica fusese colaboratoare statornica a
revistei in anii '35-37).

Nu toatd lumea s-a impresionat pozitiv 1a poezia Floricdi - si chiar cei
impresionati in acest mod n-au scapat prilejul unor observatii critice destul

1 Integral, nr. 10/1927.

2 Nr. 8/2006. Nicolae Scurtu zice c¢i a trebuit si paraseasci Bucurestiul pentru Gaesti,
primita ostil si aici. Daca tatal ei a fost, intr-adevir, medicul casei regale, nu € de mirare
cd noul regim a persecutat-o.
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de dure. Pentru G. Cilinescu, de pilda, Florica scrie ,,0 poezie de efuziuni
si de vitalititi” /../ ,care suferi de abundenti si risipire.”®> ,Delicati”,
sevocind nostalgia dragostei, a timpului care trece, lasind in urma-i
regrete,” dar amestecind ,prea diverse tonuri” o gaseste Pompiliu
Constantinescu.* Le amesteci atit de mult incit, zice Pompiliy, ,,din sonete,
nam putut retine /../ nici unul”, deoarece ,sensibilitatea poetei s-a lasat
amagita aci de o simpla virtuozitate tehnica”. Si mai rau se intimpla cu
,acele buciti care afecteaza un ton brutal, viril si notatii prea crude,” de
unde ,poezia dispare”. Pe scurt insd, ,arta dnei Florica Mumuianu e ficuta
din discretie”. Asa crede si Octav Sulutiu, si anume ca ,esenta intregei sale
poezii este discretia”> Sulutiu mai remarci ,un sentiment de comuniune
cu natura, cu viata”, dar observa ca ,eul poetei e atit de estompat incit
devine o prezenta fluida”, cu ,sentimente vagi, aburite,” adaugind ca ver-
surile sufera de ,,0 anumita pretiozitate”, intr-un volum, altfel, ,delicat si fru
mos”. ,Prilejuri de broderie artistica” in care se simte pregnant ,prezenta
unei sensibilitati autentice feminine” si-n care ,esenta” o da ,acel fior de
feminitate” constata Perpessicius, nu fard a observa unele adieri din Blaga
si Adrian Maniu.® Una peste alta, si bune - destule, si rele - si ele destule.
Daca expozeul de feminitate si sensibilitate al Floricdi ar fi atit de
consistent pe cit rezulta din cele spuse de primii ei evaluatori, n-as mai avea
aproape nimic de spus. In realitate insi, chiar daci Florica se lasd mingiiata,
intr-o poezie mai degraba accidentala (Liniste neindoielnicd), de ,miinile
tale grele ca labele de urs” - de unde Calinescu deduce ca asta 1i plicea -,
ea e extrem de ,discreta” (de fapt, timoratd) atit in privinta sentimentelor,
Cit si a tematicii care le-ar implica. Mai degraba decit cu ,fiori de feminitate”
(din care, fireste, are citiva) ea traieste cu fiorii spaimei de moarte si de
boald, compensati, cit de cit, cu elanuri panteiste. Ce-i drept, cind le
sloboade, acestea capata o electricitate senzuald imediata, ca si cum poeta
ar ajunge brusc intrun climat orgasmic: ,Ihi, ihi iha!/ Primavara ma
patrunde/ ma taie si mamprastie,/ Simt turbure si ametesc.,/ Cheile stelelor
farda numar/ imi pica la picioare/ se deschid porti peste lumea cea
noua,//..// Tarina abureste narile/ Tremurare,/ Arcusuri unduioase/ imi

3 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pind in prezent, Editia a II-a,
revazuta si adaugitd, Editie si prefatd de Al Piru, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p.
932.

4 Pompiliu Constantinescu, Scrieri, V1, Editie ingrijita de Constanta Constantinescu, cu
o prefata de Victor Felea, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p. 99.

5 Octav Sulutiv, in Familia, nr. 10/ 1935.

6 Perpessicius, Opere, XII, Mentiuni critice, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, pp. 428,
429.
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cintd in singe/ ca pe un violoncel cu coarde
moi” etc. (Strigat). Nu totdeauna entuzias-
mul contopirii e atit de electrificat de sen-
zualitate, dar valentele de voluptate se pas-
treaza chiar si acolo unde elanul e mai subli-
mat - dar sublimat in concrete: ,S-adorm
linga sopirle-n sant,/ Cazind cu zinganit de
salba/ Purtat de adieri in dant,/ Pe un troian
de nalba alba” (Joc de vara). Entuziasmele
panice sint recurente si ele contureaza un
registru de proiectii extatice destul de con-
sistent: ,As vrea sa dorm 1n soare/ Pipdit de
umbletul adierii de vint/ Simtind cum sub
coastd, in pamint/ Inima se prinde ca un
rasad de floare” (Somn de primdvard). Sen-
zualismul acesta ,,cosmic” nu contamineaza
insd si repertoriul erotic - destul de sirac,
de altfel, cel putin prin comparatie cu alte
poete, la Florica. Nu ca n-ar fi avut predispo-
zitie si destul material evocativ (caci are me-
moria acutd a momentelor de gratie: ,Si m-

ai gasit rizind in fin./ O picaturd-mi lunecase |

in sin/ Si apoi a degetelor tale cautare,/ Am
ris mai tare!” - Curcubeuw), dar si Florica
alege sa cinte doliul amorului. Parastasuri
ale fostei iubiri oficiaza ea (,A inflorit acum
si prunul/ crescut din simburele poamei/
ce-am impartit cind ai plecat,// Ce mult e de
atunci!” etc. - Fori de prun), desfasurind
mereu ghemul de nostalgii: ,,Caut in aminti-
rea in care ma iubesti/ Ca intrun vraf de lu-
cruri prifuite/ Ca intr-un scrin, cu plicuri in-
vechite/ Si din jilt, cineva spune inca po-
vesti” (Jiltul). Pind la urma elegiile acestea
evocative devin o lirica de priveghi amoros,
de singurdtate visatoare si aleanuri: ,O, sin-
guridtate, tacere si vis,/ Cind tremura vintul
si cintd,/ Ce dor nestiut catre cer ai deschis,/
Ce zbor cu aripa frinta?” (Alean). Partitura
extatica din registrul panteist declind in par-
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titura melancolica, ba chiar deprimatd, din cel erotic. Dar tema adevarata
a Floricai e mai degraba angoasa existentiald, jurnalul de fiori funebri. Sim-
bolul care o reprezintad e cel al Salciei plingcdtoare: ,Plingitoare salcie-n
ploaie/ Trist, subtire glas de fata”. Cea mai intima prezenta € cea a mottii:
»-Moartea imi doarme-n sin..,/ Stiu atitea cintece line/ De care somnul €i se
tine/ Cit caii vietii tot ii min” etc. (Boald). Orizontul Floricdi se inchide in
ramele mottii si chiar si momentele de reverie si de incintare sint prinse in
cadrele ei: ,Spre mina ta rotunda si domoald/ Se pleaca dragostea mea, ca
un cint/ Si cade zarea-n depirtarea goald/ In pamint, in pamint” (Cintec de
inimci). Orizontul vital, pind si cel al visurilor si nostalgiilor, devine unul
carceral: ,Ornicul lunei, fara limbi si nu bate,/ Mersul vremii se-ntinde pe
spate,/ Singuratatea praful aseaza,/ Amintiri stravezii, se feresc cind inse-
reazi,/ Fard indemn se inchid/ Intre zd si alt zid” etc. (Moment). Fondul
elegiac al poemelor se ridica tot mai evident la suprafatd si le transforma in
cintdri ale convietuirii cu moartea: ,Boala m-a ars cu spini de otrava/ Trupul
cosindu-mi, fraged spic de griu,/ Moarteal va-ncinge trudnic peste briu/
Viata mea pleacd, lin ca o nava,// Singele curge inca fira friu/ Nu stiu de
plec in lut ori in slavd/ Moartea pasind ma-ntimpind grava/ Lunga sa se-n-
tinda-n mine ca un riu” etc. (Lungd odihnd). Ba chiar in invocatii ale aces-
teia: ,La stea cazatoare cu semne descint/ Pentru somnul cel fira inviere/
Fira tristete, fira mingiiere” (Veghe). In orice caz, Florica are nu doar un
presentiment, ci de-a dreptul sentimentul prezentei concrete a mortii:
,Moartea a venit pind la prag/ si n-a cutezat;/ dar inima se teme intre gratii/
pomenind de o seard fara miine” (Melancolie de zdpadad). Si: ,Noaptea sau
moartea asculta la usa” (Calduza de smirnd). Cele mai bune poezii ale
Floricii sint cele in care ea ascultd fosnetele mortii din fata usii.

Fireste ca aceste fosnete razbat intr-o singuratate tot mai intunecata,
tot mai dedicata intimpindrii mortii: ,,O, mut si strain plins,/ Manunchiu pe
suflet strins!// Tacind inchis si mut/ M-aplec, cobor in lut” (Gind).
Singuratatea e chilia in care e inchisa Florica, o singuritate devenita senti
ment deopotriva al mortii si inutilitatii: ,Nimeni pentru care sa fiu adapost/
Care sa-mi spuna stiute minuni/ Pentru care si am griji marunte, cu rost/
Cind e frig si in plita rid inca taciuni’ etc. (Fior). E aproape logic - si,
oricum, inevitabil - ca poeta, cu aceste premise, sa ajunga la sentimentul
golului existential, al expierii: ,Lacrami si ploaie/ Ma-nmoaie./ Inima ca o
frunza de lut/ A tacut,/ Poate am murit/ Si n-am simtit” n furtunad). In pra-
gul bacovianismului ajunge Florica (pacat ci s-a oprit aici; si mai pacat ca
poemele pe care zice ca le-a scris prin anii '60 zac pe undeva).

31




Interogatii

Ion Simut

Cat de mare poate fi o
literatura mica?

In decembrie 2014 Radu Pavel Gheorghiti, nimeni altul decit proza-
torul Radu Pavel Gheo, sustinea la Universitatea de Vest din Timisoara teza
de doctorat cu titlul Strdin in tard strdind. Literatura romdnd §i granita
identitard in proza Hertei Miiller si a lui Andrei Codrescu, finalizata sub
indrumarea Adrianei Babeti. Cum am facut parte din comisia intrunita
pentru sustinerea publica, am fost foarte placut surprins de o cercetare
exceptionald, cdreia 1i prevedeam o foarte buna receptare la aparitia in
volum. Imi incheiam referatul cu aceste cuvinte:

Sunt destul de multe teze de doctorat foarte bune in analiza unui

subiect, mai putine foarte bune in sintezd si perspectivd de ansam-

blu si extrem de rare tezele care exceleazd in formularea, dezvol-
tarea si argumentarea unei probleme noi. Cazul lui Radu Pavel

Gheorghitd face parte din categoria de elitd a celor din urmd. Teza

lui este avanpremiera unei carfi care va starni ample discutii §i va

determina un alt mod de a gdndi sintezele de istoria literaturii
romdne.

Din picate, profetia nu s-a adeverit. Cartea de critica a lui Radu Pavel
Gheo, succesoare a tezei de doctorat, a aparut la sfarsitul anului 2017, la
Editura Universitatii de Vest, si nu s-a bucurat de ecoul pe care l-ar fi meri
tat. Motivul ca o editurd universitard nu asigurd cartilor o vizibilitate
dezirabild nu constituie o explicatie suficientd. Poate ca nici faptul ca in
alegerile de la USR Radu Pavel Gheo l-a sustinut pe Dan Lungu la candidatu-
ra pentru presedinte. Desi faptul are consecinte in eclipsa de receptivitate
la ,Romania literara”, singura vitrind nationald pentru aparitiile editoriale
semnificative din domeniul literaturii. Sau poate ca am fost eu prea entuzi-
ast? Dar cred in continuare in valoarea de exceptie a acestei carti, in capaci-
tatea ei de a stimula gandirea critica.
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Nu-i putin lucru sa descoperi un excelent critic literar sub platosa
unui prozator pe deplin afirmat. Nu- vorba ca nu s-ar mai fi intamplat,
chiar in apropiere (Daniel Vighi) sau la mare distanta (Mario Vargas Llosa).
Prozatorul insusi are antecedente, tentative de critica literard, in volumul
sau Romdnii e destepti. Dar, oricum ar fi, fenomenul e extrem de rar.
Prozatorii nu-si lasa fictiunile lor, nu-si schimba uneltele, deprinderile si
modul lor de a gandi, adica limbajul, pentru meschindriile criticii literare
sau, ma rog, pentru academismele ei. Radu Pavel Gheo a facut-o, evident,
nu definitiv (adica despartindu-se de prozd), ci ca pe o alternativa. Si rolul
de critic si istoric literar ii sta foarte bine in teza lui de doctorat, pledoarie
pentru o literaturd romana fara granite. Adica o literaturd romana nu doar
fara frontiere, despre asta s-a mai vorbit, dar o literatura romana fara granite
lingvistice, ceea ce nu prea s-a mai vazut.

»Este greu de crezut ca studiile exegetice, comparatiste, hermeneu-
tice sau oricum le-am zice - afirmi autorul intrun Indreptar de redactare
a studiilor literare (capitol deschizator al tezei, dar absent in volumul publi-
cat) - stau la indemana oricarui aspirant la statutul de cercetitor, herme-
neut, comparatist etc. Un domeniu atat de specializat, invaluit intr-o aura de
ezoterism rational, nu prea pare a fi pe masura oricarui naravit la mierea
stupului literar” si, am continua noi, nici la indemana oricarui aspirant la
titlul de doctor in filologie. Dovedind o vasta competenta culturald, o
inteligenta asociativa sclipitoare si un talent interpretativ deosebit,
deschidere spre nou si spirit critic, Radu Pavel Gheo se situeaza in catego-
ria celor care ,n-au nevoie de indreptarul” al carui autor este, situindu-se,
atat prin tema lucrdrii, prin densitatea de idei, prin viziunea noud, printr-
un alt mod de a se raporta la literaturd, intr-o maniera decliseizatd, ct si
prin tehnica argumentarii, prin constructia impecabila a acesteia, in elita
cercetatorilor din domeniul umanist.

Relativizarea conceptului de literatura nationala.
Privilegierea scriitorilor aflati la interferenta culturilor

Conectati la problemele cercetirii literare contemporane, la ,,0 ten-
dinta clara de valorizare si integrare a autorilor (...) aflati in diverse posturi
intermediare, de interval ori de superpozitie in raport cu una sau mai
multe identititi” (dupad cum declard autorul insusi), analiza operei celor
doi scriitori de origine romana, Herta Miiller si Andrei Codrescu, se reali-
zeaza intr-un context mai larg, in care destabilizarea/relativizarea concep-
tului de literatura nationald datorata globalizarii impune un model mai
flexibil de selectie si delimitare a spatiului literar national, conceput de

33




Ton Simut

exeget ca un ,teritoriu deschis, dinamic si mobil, care si interactioneze cu
alte teritorii literare si sd se sincronizeze cu fenomenul cultural global”.
Demersul critic constituie nu numai o pledoarie bazata pe o solida argu-
mentatie pentru includerea celor doi scriitori in literatura romana, al carei
spatiu este considerat la ora actuald restrictiv, ci si propunerea unui alt
model de ,recartografiere” a acestui spatiu, bazat pe criterii adaptate la rea-
litatea contemporand. Aceasta ar constitui, dupa cum afirma autorul, o
etapa premergatoare selectiei valorice bazata pe criteriul estetic, ,pentru a
verifica pana unde s-ar putea intinde granitele literaturii romane si, even-
tual, pentru extinderea acestor limite”. Aspectele relevante ale restructu-
rarilor conceptuale in cercetarea teoretica actuala sunt, in opinia exegetu
lui, numeroase: generalizarea definirii natiunii conform modelului civic si
nu herderian, disolutia frontierelor culturale in urma caderii comunismu-
lui si sfarsitul Razboiului Rece, reducerea importantei criteriului teritorial
si a celui lingvistic, ascensiunea criteriului cultural, considerat un instru-
ment eficient de evaluare si pozitionare a scriitorilor ,problematici” si o
mai mare diversitate a principiilor de selectie si a autorilor inclusi in istori
ile si dictionarele literaturii romane de dupa 1989.

Investigarea domeniului literaturii nationale romane, intreprindere
de a carei dificultate cercetitorul este constient, are drept scop, asa cum se
afirma in Argument-ul din teza, delimitarea teritoriului acesteia, stabilirea
principiilor de organizare, evolutia istorica si selectia operelor si a autorilor
pe care 1i include. Ipoteza de la care porneste in primul capitol al lucrarii
se raporteaza la gradul inalt in care conceptul de literatura nationala este
dependent de felul cum este definita natiunea (herderian sau rousseauist).
Analiza temeinica si profunda a celor mai importante istorii ale literaturii,
de la G. Cilinescu incoace, si a unor instrumente de lucru cum sunt
dictionarele literaturii romane, ghidurile bibliografice sau chiar manualele
urmareste pe baza caror criterii se stabilesc granitele sau se includ/exclud
autori si opere, pentru ca, reconsiderindule, exegetul sa elaboreze un ,set
de reguli clare, aplicabile in mod universal si functionale in parametrii
dati”. Concluzia acestei retrospective este cd ,nu avem o definitie foarte
clara si, eventual, flexibila” a literaturii romane, autorul subliniind
inadecvarile, inconsecventele in aplicarea criteriilor, contradictiile si tensi-
unile prezente in lucrarile analizate. Observatiile sunt reluate si nuantate in
capitolul al patrulea (Actualitatea conceptului de literaturd nationald.
Limite si deschideri), unde autorul afirma ca ,in zona studiilor de istorie li-
terard nu existd un consens cu privire la ce include si ce exclude concep-
tul de literatura nationala”. Considerand ca Istoria... lui G. Calinescu repre-
zinta ,un model de deschidere civica si democratica” prin includerea
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evreilor de limba romana in literatura noastra, cercetatorul arata ¢4, in pe-
rioada comunistd, definirea natiunii dupa modelul civic francez a coexis-
tat cu modelul herderian etnicist, creind ,forme schizoide de descriere a
spatiului literaturii romane” (Dictionarul cronologic din 1979, coordonat
de L.C. Chitimia si AL Dima). Dupa 1989, caracteristicile esentiale sunt
diversitatea, deschiderea si, in acest context, este mentionata Geografia li-
teraturii romdne, azi, a lui Cornel Ungureanu, ,mizand pe identitatile re-
gionale si pe influentele interculturale, subminand astfel discursul de tip
etno-national”.

Preeminenta criteriului cultural fata de celelalte
criterii (etnic, teritorial, lingvistic) in definirea
literaturii nationale

Un alt aspect demn de retinut este atentia acordata celor patru cri-
terii de selectie si delimitare a spatiului literaturii nationale (etnic, teritorial,
lingvistic si cultural), cirora exegetul le apreciaza relevanta in momentul
actual, cu avantajele si dezavantajele lor, fira a le nega insa utilitatea. Astfel,
el observa ca in prezent, datoritd conotatiei ideologice negative, criteriul
etnic si-a pierdut aproape complet importanta, fiind un semn de natio-
nalism si de lipsa de obiectivitate stiintifica, asa cum se manifesta in Istoria
literaturii romdne de azi pe mdine a lui Marian Popa. O modificare radi-
cala a suferit-o si criteriul teritorial, caci, asa cum afirma Radu Pavel Gheo,
odata cu disparitia comunismului si deschiderea granitelor, includerea
scriitorilor romani care trdiesc in alte state (Virgil Duda in Israel, Norman
Manea in S.U.A, Matei Visniec in Franta etc.) in spatiul literaturii romane si
in lucrarile dedicate acesteia nu mai constituie o problema. Exegetului i se
pare evident c4, in perioada contemporana, criteriul cultural tinde sa devi-
na predominant, iar argumentele sale sunt, pe de o parte, chiar analizele
din cele doua capitole dedicate operelor Hertei Mtiller si ale lui Andrei Co-
drescu, amandoi scriind in alte limbi decat romana, dar apartinand prin nu-
meroase elemente si culturii romane, nu numai culturii tarii de adoptie, pe
de alta, scrierile in alte limbi reintegrate retroactiv in istoriile si dictionarele
de specialitate (Emil Cioran, Eugen Ionescu, Petru Popescu, Petru Du-
mitriu, Andrei Codrescu). Un spatiu mai extins i acorda exegetul criteriu-
lui linguistic, care si-a pastrat locul central in istoriile si dictionarele de lite-
raturd romanad de dupa 1989. Fira sa considere nejustificata mentinerea
acestui criteriu, caci, afirma autorul ,La insasi temelia definirii literaturii ro-
mane a stat dintotdeauna criteriul limbii, perceput ca obligatoriu si exclu-
siv: literatura romana este literatura scrisa in limba romana”, istoricul literar
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se intreabad daci lucrurile ,au stat intotdeauna asa” sau ,au devenit asa’.
Explicatiile devenirii lucrurilor autorul le gaseste la Herder, care a impus
un model firesc pentru epoca formarii natiunilor, cind limba nationala a
constituit un instrument politic, dar ale carui carente sunt vizibile din pers-
pectiva contemporand. Radu Pavel Gheo nu neaga utilitatea criteriului
lingyvistic, ci absolutizarea lui, precum si consecintele: excluderea textelor
si a autorilor care nu folosesc o limba nationala anume din spatiul acelei
literaturi. Ceea ce subliniaza autorul este ca realitatea culturala nemaifiind
cea de acum o suta sau cincizeci de ani, ¢i una caracterizata prin ,mobili-
tate, deschidere, interferente si schimburi culturale”, se impune o noua
grila de interpretare, adaptata acestei realitati. Conceptul de literatura
nationald se modifica, etnicitatea si teritorialitatea nu mai sunt relevante,
limbile nationale sunt puternic concurate de limba engleza.

Studierea si asimilarea unui vast material bibliografic, instrumen-
tarea si regandirea lui ii permit comparatistului referiri la conceptele pro-
puse de cercetatori din cele mai diverse arii culturale sau la alti scriitori
,problematici” in sensul apartenentei lor la o literatura nationald sau alta
(Cinghiz Aitmatov, Milan Kundera, Samuel Beckett, Vladimir Nabokov),
largind astfel viziunea asupra fenomenului literar contemporan ce sti la
baza lucrarii, conferindu-i un aer de prospetime intelectuald si de noutate.
Mentionam cateva concepte discutate in subcapitolul Ziansgresarea mo-
delelor traditionale: deschideri si interferente: Jliteraturd minora” inseam-
na pentru filosoful francez Gilles Deleuze si psihanalistul Felix Guattari (in
Kafka. Pour une litterature mineure) ,,cea pe care o minoritate o face intr-o
limba majora”, trimitere la literatura evreiasca scrisa la Varsovia sau Praga,
la o literatura scrisa in germana de o comunitate negermana care traieste
ca minoritard intro comunitate majora negermand. Modelul Ziteraturii
minore - afirma exegetul - se aplica destul de bine Hertei Miiller sau litera-
turii germane din Romania. Referitor la situatia prozatorilor germani din
Romania, Radu Pavel Gheo afirma: ,Nici germani, nici romani (sau si ger-
mani si romani...), €i sunt vorbitori ai unui dialect german cu statut inferior,
marginal fatd de germana literara si o asimileaza pe cea din urma pe cale
culta. Marginali in cultura romana, ei devin marginali si in cea germana. Nu
pot sa nu scrie, nu o pot face decit in germana si, intr-un fel, nu o pot face
nici in germana - nu altfel decat o face Kafka in interpretarea oferita de
Deleuze si Guattari”. Citatul este relevant pentru situatia Hertei Miiller la
care congtiinta limitdrii duce, ca si la Kafka sau Beckett, la o ,deteritori-
alizare a germanei”, altfel spus la un stil sobru, cu fraze scurte si sacadate
care, afirma Radu Pavel Gheo, i-au adus elogii din partea criticii germane.
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Un alt concept la care se refera cercetitorul este cel de lLteraturd
migrantd, propus de profesorul universitar Rebecca L. Walkowitz intr-un
numir din 2006 al revistei americane ,Contemporary Literature” (vol. 47,
nr. 4, iarna 2006), mai exact ,autorilor migranti contemporani - de limba
engleza, dar de origini nationale si culturale diverse” si ,cartii trans
nationale”, produs al culturii globale. Ideea pe care o subliniaza criticul este
aceea a modificarii perspectivei teoretice asupra culturii nationale in sen-
sul relativizarii acestui concept intr-o epoca deschisa dialogului inter- si
transcultural. El retine, de asemenea, ideea unor vocabulare culturale
prezente in scrierile imigrantilor, asa cum, de altfel a demonstrat autorul si
in analiza creatiei celor doi scriitori, Herta Miiller si Andrei Codrescu. Fara
a renunta la conceptul de literatura nationald, cercetatoarea mentionata
propune si sintagma de literatura comparatiei, ,un spatiu de dialog teo-
retic intre doua discipline” pornind de la o realitate ce nu poate fi ignorata:
libera circulatie a scriitorilor si a cartilor. Mentionam aici si prezentarea
unor idei ale cercetitorului egiptean Ahmed Gamal care propune ter-
menul de literaturd post-migratorie, cu trasaturi usor diferite de literatura
migrantilor sau a exilatilor. Radu Pavel Gheo preia unele sugestii oferite de
lectura lui Ahmed Gamal, cum ar fi acelea (demonstrate pe larg in capitolul
dedicat lui Andrei Codrescu) ca ,elementele culturale definitorii ale spa-
tiului originar se pastreaza si imbogatesc (sau infuzeazd) cultura de adop-
tie”. Concluziile pe care exegetul le considera relevante in urma acestor
elemente teoretice sunt: dubla sau multipla apartenentd a unui autor de
granita este astazi larg acceptata, criteriile traditionale de delimitare au fost
Jrestructurate si reierarhizate tacit”, criteriul lingvistic isi mentine rele-
vanta, dar nu mai este definitoriu. In contextul literaturii actuale, Radu
Pavel Gheo considera ca in evaluarea apartenentei literare a unor autori la
o literatura sau alta, criteriul cultural este cel mai relevant din mai multe
motive: permite o ,evaluare dinamica” a devenirii unui autor, fard a tine
seama de bariere lingvistice sau teritoriale; face posibild acceptarea dublei
sau triplei apartenente a unui scriitor si acceptarea multiplei identitati auc
toriale; valorizeaza pozitia autorilor ,,problematici”, cum sunt Herta Miiller
si Andrei Codrescu, admitand situarea lor ,nu intre culturi, c¢i in culturi”,
intro ,superpozitie” (termenul 1i apartine) care ii transforma in puncte de
contact intre culturi.

Contributia originald a cartii o constituie conturarea, pornind de la
acest criteriu, a unui model flexibil, adaptabil, ,care si nu excluda
negocierea”, un model care porneste de la existenta unor factori culturali
gravitationali, pe care autorul 1i utilizeaza in analiza identitatii literare a lui
Andrei Codrescu.
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Herta Miiller si Andrei Codrescu
in spatiul literaturii romane

Capitolele centrale ale lucrdrii analizeaza dintr-o perspectiva noud
operele scriitorilor Herta Miiller si Andrei Codrescu, scriitori care, con-
form criteriilor traditionale, s-ar plasa fie la periferia sau la granita exte-
rioard a literaturii romane, fie in afara acestui spatiu. Capitolul al doilea, de-
dicat Hertei Miiller, debuteaza cu prezentarea controverselor iscate de pri-
mirea de citre autoare, in 2009, a Premiului Nobel pentru literatura, con-
troverse legate de ambiguitatea identitara a scriitoarei, de complexitatea
cazului si de refuzul ei permanent de a se lisa etichetatd. Consemnand
reactiile unor personalitati, de la Paul Goma, Nicolae Breban la Mircea
Cartarescu si Nicolae Manolescu, cercetitorul constata cd, in ciuda entuzi-
asmului general prilejuit de acordarea premiului Nobel, Herta Miiller nu
apare in nici o istorie literard romaneasca. Pentru a-si expune punctul de
vedere in privinta apartenentei sau non-apartenentei scriitoarei la spatiul
literaturii romane, prozatorul timisorean realizeaza o incursiune in istoria
comunitatii germane din Romania, care a influentat puternic opera Hertei
Miiller. In opinia sa, criteriul lingvistic nu e determinant in a stabili cirei li
teraturi i apartin scriitorii germani din Romania, cici ei nu scriu despre
Germania, ci despre realititi romanesti, fiind formati in acest spatiu si
mentinand legatura cu scriitorii romani, cu care au afinititi generationiste.
Dificultatea definirii statutului lor constd, asa cum afirma exegetul, in aceea
cd opera lor este ,efectul unui amestec complementar a doua (sau chiar
trei) culturi si istorii de grup personale: cea localda, comunitara (svabeasca
sau saseascd), cea a Romaniei , tara lor de origine, si cea germana”. Radu
Pavel Gheo considera inadecvat termenul de intermediaritate si il prop-
une pe cel de superpozitie. Cazul Hertei Miiller i se pare cel mai interesant
prin transformarea traumei/dilemei identitare intrun refuz absolut al
oricirei etichetiri. Intreaga demonstratie a exegetului se axeazi pe argu-
mente solide in favoarea tezei ci literatura ei nu poate fi disociata de spa-
tiul romanesc care i-a modelat personalitatea si care revine obsedant in
creatia sa. Dintre argumentele sale mentionim: tematica romaneasca -
toate cattile ei scrise in Germania, cu exceptia Caldtoriei intr-un picior, au
ca subiect societatea romaneasca in timpul regimului comunist (unilatera-
litatea creatiei i-a adus si obiectii din partea criticilor germani); ideea ca tex-
tele ei pot fi decodificate mai usor de citre cititorul roman decit de cel ger-
man, tocmai datoritd unui cod comun, necunoscut cititorilor din fosta
REG, nefamiliarizati cu comunismul; imaginea demitizanta a comunitatii
svabilor nu sar fi putut contura in alta parte decat in Romania; utilizarea
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unor texte din folclorul romanesc, aproape intraductibile in germana;
perspectiva narativa - focalizarea Privirii, chiar daca strdind, asupra unor
realitati cunoscute; substratul romanesc al germanei in care scrie Herta
Miiller. Apartenenta prin respingere constituie, in opinia cercetatorului,
marca identitard a scriitoarei a cirei permanenta raportare la spatiul roma
nesc justifica includerea ei in spatiul literaturii romane.

Cazul lui Andrei Codrescu, scriitor exilat in America, a carui opera
este scrisd in engleza (cu exceptia volumului de debut, scris in romaneste),
este la fel de interesant si de complicat din perspectiva integrarii sale in
spatiul literaturii romane, doar ci acest proces, inceput deja, s-a realizat -
dupa cum observa doctorandul - pe baza prestigiului dobandit de scriitor
in Statele Unite. Explicatia acceptirii lui Andrei Codrescu in ,galeria scriito-
rilor semnificativi ai epocii actuale” se afld, in opinia exegetului, in ceea ce
va numi factori culturali gravitationali, pe care ii clasifica in definitorii
(integrare ,data de specificitatea operei literare a respectivului autor”) si
conjuncturali (cei care influenteaza contextual si extraliterar asimilarea
autorului). Utilizarea acestor concepte, derivate din criteriul cultural, con-
tributie originala la crearea unui model mai flexibil de selectie si de delimi-
tare a spatiului literar national, se dovedeste functionala in capitolul dedi-
cat scriitorului american de origine romana. Analizind cu instrumentele
imagologiei comparate scrierile jurnalistice ale autorului (Gawra din
steag, Prof pe drum, Ay, Cuba), rezultate ale celor doua calatorii in Ro-
mania, imediat dupa 1989 si in Cuba comunista, Radu Pavel Gheo conside-
ra ca identitatea romaneasca autoasumata a scriitorului este dominanta.
Mai putin evidentd in proza fictionald, marca identitara romaneasca nu
scapa totusi ochiului vigilent si experimentat al exegetului, care identifica
teme, personaje, motive, cu origini in spatiul romanesc sau central-euro-
pean.

Ipoteza referitoare la trasaturile care determind apartenenta la o lite-
raturd nationald a autorilor ,de superpozitie” este sustinuta cu argumente
bine intemeiate si constituie, asa cum afirma exegetul in consideratiile
finale ale tezei, un punct de plecare in procesul de acceptare in spatiul lite-
raturii romane a scriitorilor de aceeasi facturd, a caror specificitate este, in
opinia sa, folosind un termen preluat de la Mihail Bahtin, contactul dialo-
gic. Pledoaria lui Radu Pavel Gheo pentru deschiderea granitelor ,virtuale”
ale literaturii romane pe baza modelului propus ilustreaza o viziune mo-
derna asupra fenomenului literar contemporan, aceea a unui reprezentant
stralucit al unei noi generatii de cercetatori.
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Alexandru Seres

Debutul ,,eminescologic”
al lui Cioran in Franta.
O ipoteza

Intre 1942 si 1944, Cioran a beneficiat de o bursi acordati de statul
roman, gratie careia a devenit membru al Scolii Romane de la Fontenay-
aux-Roses, institutie fondata de Nicolae Iorga in 1922. Despre activita-
tea sa la aceastd scoald - daca a avut vreuna - nu ne-au parvenit niciun
fel de informatii. Extrem de volubil cind venea vorba de prima sa bursa,
cea pe care i-0 acordase directorul Institutului Francez de la Bucuresti,
Alphonse Dupront, in 1937, si gratie cireia a ajuns la Paris, Cioran a
ticut malc toatad viata in privinta bursei pe care a obtinut-o de la statul
roman, in conditii destul de neclare, dupa scurtul sau episod diplomatic de
la Vichy, din primavara anului 1941.

Imprejuririle in care a obtinut aceasti a doua bursi, datoritd
cdreia a putut sa ramana la Paris pana la sfarsitul razboiului, sunt putin
cunoscute. Cateva documente, scoase la lumina de Irina Nastasa, care a
cercetat Arhivele Statului, arata ca Cioran a solicitat aceasta bursi in
octombrie 1942, cererea sa fiind sustinuta de directorul Scolii Romine
de la Fontenay-aux-Roses, Constantin Marinescu. Acesta, intr-o adresa
trimisa in aceeasi luna ministrului Culturii, Ion Petrovici, scrie urma-
toarele: ,Potrivit legii de organizare a Scolilor de 1a Roma si Paris, cere-
rea d-lui Emil Cioran n-ar putea fi aprobatd, dat fiind ca d-nia sa n-a fost
recomandat ca membru al $coalei Romane in Franta de vreuna din fa-
cultatile de litere si filosofie. Daca insa Ministerul Culturii Nationale are
la dispozitia sa o bursa pentru el sau daca vreunul din membrii reco-
mandati actualmente n-ar putea s se prezinte la Scoald, sunt de parere
ca cererea d-lui Emil Cioran si fie luatd in binevoitoare considerare.”

1 Irina Nastasa, Emil Cioran si Scoala Romdnd de la Fontenay-aux-Roses. Mdrturii do-
cumentare, Anuarul Institutului de Istorie ,,G. Baritiu” din Cluj-Napoca, tom XLIX, 2010,
p. 241.
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Intr-adevir, regulile de acordare a burselor pentru Scoala Romani de la
Fontenay-aux-Roses, identice cu cele ale Scolii Romane de la Roma, erau
destul de stricte, chiar daca ele nu erau intotdeauna respectate. Scoala
avand trei sectii (filologie, istorie si arte plastice), fiecare din cele patru
universitati din tara putea trimite anual cite un membru, pentru un
stagiu de doi ani. Cu toate ca nu indeplinea aceasta cerintd, lui Cioran i
se acorda totusi bursa solicitatd, probabil si datorita faptului ca, spre
deosebire de ceilalti bursieri, care nu puteau parasi Romania din cauza
razboiului, el se afla deja in Franta ocupata. Cu atat mai curioasa este
aceastd bunavointa a statului roman cu cat, in rastimpul cat fusese con-
silier cultural al legatiei romane la Vichy, Cioran a intocmit un raport in
care criticase Scoala Romana de la Fontenay-aux-Roses.

A frecventat oare Cioran aceasta scoald, situata la 10 kilometri de
Paris? Cu sigurantd nu, asa cum nu frecventase nici cursurile de la
Sorbonna in vremea bursei sale franceze. In schimb, ar fi trebuit si
intocmeasca anual, conform regulamentului, un articol care si fie publi-
cat in buletinul scolii, Mélanges de ’Ecole Roumaine en France. Nu
avem insa niciun document care sa ateste activitatea stiintifica a lui Cio-
ran in aceasta perioadd; si totusi, bursa i-a fost prelungitad in repetate ran-
duri, la interventia directorului Marinescu. S&1 fi convins oare pe acesta cu
privire la meritele sale, la fel cum procedase cu Alphonse Dupront,
cdruia i-a fost suficient argumentul ca, desi nu a ficut niciun progres in
privinta tezei sale, a ajuns sa cunoasca intreaga Franta, traversand-o in
lung si-n lat pe bicicleta?

In ianuarie 1943, Cioran publici in revista Comoedia, ,siptima-
nal al spectacolelor, literelor si artelor”, primul sdu text in franceza, cu
titlul ,Mihail Eminesco”, urmat apoi, in luna septembrie a aceluiasi an,
de un al doilea articol, ,Les secrets de 'ame roumaine, le <DOR» ou la
nostalgie” 2 Sunt singurele sale articole publicate in presa francezi de la
sosirea sa in Franta, in 1937, pana in 1949, cind va aparea Tratatul de
descompunere. Aparitia acestor doua texte ale lui Cioran in Comoedia
nu are nicio explicatie - cu exceptia ratiunii financiare, desigur. Cioran
n-ar fi avut 1nsd niciun motiv plauzibil sd se apuce sa scrie in franceza,
intr-o perioada cand nu daduse incad vreun semn cd ar avea de gand sa
abandoneze limba romana. De cand se afla in Franta, publicase
Amurgul gandurilor (1940), care avea sa fie ultima sa carte aparutd in
Romania, scriind apoi, intre 1940-1946, mai multe cirti care aveau si

2 Am scris mai pe larg despre contextul publicirii acestor doud articole in numarul
10/2015 al revistei Apostrof.
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zaci pirisite in sertar, pini dupi 1989: Indreptar pcitimas (1940-1944),
Despre Franta (1941-1942), Razne (1945), alituri de un manuscris
ramas inedit pana acum, cunoscut sub numele de Fereastrd spre nimic.
Incepand din 1946, ciand ia decizia de a abandona limba romani si
incepe lucrul la ceea ce avea sa devina Tratatul de descompunere, €l nu
va mai scrie nimic in romaneste (contrar ideii vehiculate ca ultimele
sale scrieri romanesti ar fi cele doud texte publicate in Luceafdrul, in
1948-1949, acestea au fost scrise inainte de 1946). Asadar, in tot acest
rastimp, Cioran a scris in limba romana, cu exceptia notabila a celor
doua articole publicate in Comoedia, in 1943. Acestea ramin, in
cronologia scrierilor sale, o ciudatenie, un fel de oud de cuc frantuzesti
in padurea manuscriselor romanesti redactate in aceastd perioada.
Oricat ar fi de stranie aparitia lor, nimeni, dupa stiinta mea, nu a pus
pana acum problema posibilelor motive ale lui Cioran pentru publica-
rea lor. Sa fi fost ele scrise pentru a-i oferi lui Constantin Marinescu argu-
mente in favoarea prelungirii bursei sale?

Conform documentelor publicate de Irina Nastasa, bursa ii fusese
acordata initial pentru sase luni. Coincidenta sau nu, Cioran publica in
ianuarie 1943 articolul sau despre Eminescu, iar in luna aprilie primeste
confirmarea prelungirii bursei pentru inca sase luni. Apoi, imediat
dupa publicarea celui de-al doilea articol din Comoedia, Marinescu ii
scrie ministrului Culturii, lon Petrovici, solicitind prelungirea bursei lui
Cioran pentru intervalul 1 octombrie 1943 - 31 martie 1944, iar apoi
pentru inca sase luni, intre 1 aprilie - 1 octombrie 1944, amindoua
solicitarile fiind aprobate cu promptitudine de citre ministru.
Succesiunea aceasta dintre publicarea articolelor in presa franceza si
prelungirea bursei, de care avea nevoie ca de aer pentru a putea ramane
in Franta, pare a fi mai mult decat o simpla coincidenta. Nu avem insa la
dispozitie niciun indiciu care sa confirme cu certitudine ipoteza scrierii
lor in acest scop. Stim in schimb ca cele doud texte din Comoedia au
fost incluse ulterior, intr-o forma mult modificata, in prima sa carte pu-
blicatd in Franta, Précis de Décomposition: Mihail Eminesco a devenit
aici Le Parasite des pocétes, referirile la autorul Luceafdarului fiind cu to-
tul eliminate din text, la fel ca si dorul din Les secrets de l'dme
roumaine, care e inlocuit cu nostalgia in Apothéose du vague. Au dis-
parut asadar referintele romanesti din cele doua articole, adica tocmai
elementele care, in 1943, erau de naturd si dovedeasca autoritatilor
romane ca Cioran, daci nu e chiar un student constiincios, macar e util
in planul propagandei culturale...
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NOTA

In articolul meu despre Scoala Romdnd de la Fontenay-
aux-Roses, publicat in numdrul 7-8/2018 al Familiei, imi expri-
mam regretul cA nu am reusit si gasesc o fotografie a clidirii
scolii, care dupd razboi a fost preluata de statul francez, fiind ulte-
rior demolati. Intre timp am descoperit in numirul 6 din 1930 al
revistei interbelice Boabe de grdu o fotografie, pe care o repro-
duc aici.
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Cronica ideilor

Florin Ardelean

GIRMARD VILBERG
TN SPATELE FRONTULUI

MARELE RAZBOI
ASA CUM L-AM VAIUT EU

— DECEMBRIE 1914 — IUNIE 1518 —

Memoria, adevarul s e
Si istoria

Gerhard Velburg,

In spatele frontului. Marele ridzboi asa
cum l-am vdzut eu (decembrie 1916-iunie
1918). Insemndirile unui soldat german in
Romdnia ocupatd, Humanitas, Bucuresti,
2018

Niciodata, indiferent cata istorie ai sti, nu esti la adapost de surpri-
ze, iar cand acestea sunt placute, satisfactia compenseaza efortul. Este si
cazul unui volum aparut recent, continand memoriile/ jurnalul unui
soldat german, dislocat in spatele frontului, in anii primului razboi mon-
dial (Gerhard Velburg, In spatele frontului. Marele rcizboi asa cum l-am
vdzut eu (decembrie 1916-iunie 1918). Insemndrile unui soldat ger-
man in Romdnia ocupatd, Humanitas, Bucuresti, 2018. Traducere, in-
troducere si note de Stefan Colceriu).

Existd 0 anumita reticentd din partea specialistilor in istorie cu
privire la marturii, la diegezele oferite de citre participantii sau protago-
nistii marilor evenimente. Asta pentru ca pot induce un mesaj subiectiv,
partizan, in disonanta cu faptele si cu evolutia lor reald. Foarte rar poti
miza pe relatarea unui martor neutral si chiar daca informatiile oferite
te aduc in orizontul de timp respectiv, fiind proaspete si tentante, exista
permanent riscul unui joc pervers, intervenind adesea ceea ce juristii
numesc sperjur sau marturie mincinoasa. Din fericire, nu este si cazul
cartii lui Gerhard Velburg, simplu soldat in armata kaiserului Wilhelm al
II-lea, dar, in viata civila autor de manuale si de tratate de drept inter-
national, numele sau real fiind Bogislav Tilka. Cititorul are privilegiul
de-a se intalni cu un text dens, scris intr-un stil de literat cu talent prozas-
tic, autorul dand repede proba bunei sale credinte, a spiritului de obser-
vatie si a profunzimii spirituale. In limbaj cazon, am spune ci este vorba
despre un soldat neinstruit, intelectual subtire, corespondent al unor
gazete germane si detindtor al unui jurnal personal, menit sa-i faca viata
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suportabild, intr-un decor abrutizat. Razboiul 1i deturnase destinul aca-
demic, asa ca, german fiind, deci eminamente disciplinat, nu avea altce-
va de facut decit sd-si asume conditia cu totul banali si neinsemnata de
ostas necombatant, la Fetesti, in vecindtatea Bratului Borcea. De aici
norocul nostru, al celor care avem acum ocazia sa citim o marturie fasci-
nanta.

Gerhard Velburg este autorul unei confesiuni socante. Nu prin
continut propriu-zis, nu prin faptele si intamplarile al caror protagonist
a fost sau prin eventuale revelatii pe care cititorul le-ar putea avea
cuprivire la canavaua istoriei, consemnata doct in tratatele si analizele
istoriografice ale primului razboi mondial. Socul este produs de o
anume diferenta. O groaza de clisee, o retorica patriotardd, remanenta
din anii comunismului continuad sa paraziteze perceptia noastra despre
un trecut eroizat, prins inca in pelicula paradoxald a mandriei de-a fi
roman si a urii de sine. Sunt doud ipostaze ale unor triiri antinomice si
in acelasi timp simbiotice, provocand astfel ,halucinatii” dintre cele mai
stupide. De altfel, anul acesta, cu ocazia centenarului Marii Uniri, tocmai
asistam la un puseu logoreic, la o chermeza si un delir al evocarilor de
circumstantd, vampirizand astfel un episod fericit si epopeic al natiunii
- Marea Unire. Se petrece asta pentru cd suntem prea putin dispusi sa
mergem dincolo de festivismul si parada unei sirbatori ce risca sa fie
ratatd prin exces retoric. Cartea aparutd la Humanitas, este, din aceasta
perspectiva, un contrapunct cat se poate de binevenit.

Diferenta invocata este net in favoarea soldatului german dislocat
in imensitatea Baraganului. Ea se sprijina pe trei piloni: prezentd, atitu-
dine si perspectivd. El a avut privilegiul (in ce ne priveste) si sansa (in
ce-l priveste) sa fie atunci acolo, sa aiba, asadar, calitatea de martor, de
persoana vie si implicata in activititi care nu tineau strict de atributii
militare, ci eminamente administrative. Astfel a avut ocazia sa cunoasca
lumea romaneasca a acelui timp si loc, sa observe si, adoptind o anume
atitudine umana, sa o infatiseze in amplasamentul ei de origine si de
viatd. Consemnarile diaristice alcituiesc un tablou ce ofera perspectiva
unor comunitdti afectate grav de razboi, dar continuand sa vietuiascd in
limitele unei existente ce se acomoda rapid si eficient regimului de ocu-
patie militara. Viata ,la firul ierbii”, in ritualul ei zilnic, cu tribulatii, sufe-
rinte sau bucurii, cauta sa-si conserve tiparul, traditiile si habitudinile.
Jurnalul propus, sub pseudonim, inventariaza intamplari, gesturi, per-
sonaje si situatii care contrasteaza evident cu mesajul impus de istorio-
grafie, dovedind inca o datd ci viata este/ a fost altfel decat constata, re-
trospectiv si ,obiectiv” istoricii de salon. Diferenta de perspectiva
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inclina balanta credibilitatii spre marturie, spre ,subiectiv’, debalan-
sand fericit un adevar impus in mod ideologic si in numele unei datorii
cu iz de propaganda.

Inainte de-a vedea cum ne infitiseaza pe noi, sa constatim faptul
ca G. Velburg nu-si menajeaza deloc compatriotii. Figura subofiterului
Kief3er condenseaza caracteristici tipice pentru un gradat complexat,
cu obsesii sexuale pe care nu si le poate reprima si un comportament
abuziv, discretionar, gata sa le faca mizerii soldatilor din subordine, frus-
trat fiind de faptul ca le erau superiori din punct de vedere intelectual.
Apoi, este persiflata pedanteria nemteasca, tipicaraia birocratica, rigidi-
tatea dezvoltata pe convingere cd armata kaiserului este invincibild. Mai
este aratat apoi faptul cd, oricat de draconice ar fi fost pedepsele, totusi,
dupd un scurt interval de coabitare cu romanii, nemtii isi inmuiau
severitatea, ba chiar se contaminau cu apucaturi balcanice - invarteala,
mita, traficul de influentd. In contrast cu aceste tuse dintr-un tablou
complex, stralucesc figurile pline de umanitate ale unor camarazi -
membri ai companiei supranumita ,capraria academica”, din cadrul
batalionului de infanterie rezerva Gotha XI/35 - precum pastorul
evanghelic si doctor in filosofie Franta Sindig, filologul Vieweg (avandu-i
in ranita pe Tucidide si Homer) sau Fritz Beschorner, care a invatat
repede romaneste si avea raporturi mai mult decat amicale cu sitenii,
ajutandu-i adesea, dintr-un spirit de solidaritate umana emotionant, in
contrast cu mitul gonflat al ricelii teutonice.

Pentru a elimina orice echivoc, dezamorsand astfel posibilele
aprehensiuni specifice neamului nostru, sa reproducem opinia sinteti-
ca despre romani, formulata sincer, spontan, dupa o convietuire cu lo-
cuitorii romani ai Baraganului si dupa ce apuca sa-i ,,simtd” si pe bucu-
resteni: ,In cele din urmi m-am convins ¢ romanii sunt un popor bun
la suflet si cumsecade. Au un fond bun si tdrii i se poate prevedea un
viitor strilucit. Inclinatia spre minciuni si mituire este rezultatul opre-
siunii seculare a otomanilor si a grecilor fanarioti” (p. 242). Trebuie
admis cd acest citat poate fi pus in rama! Da bine. Calitatile naturale ale
romanilor sunt pozitive, iar metehnele ne vin de la alogeni (punct de
vedere care nu se poate si nu nil evoce pe Eminescu). Calitatea
esentiald a diaristului oplosit in spatele frontului este cildura umana, o
anume senzitivitate, cu totul de neasteptat daca ne gandim la obarsiile
acestuia. Romanii sunt vazuti si evaluati in urma unui contact direct.
Atitudinea fata de armata germand de ocupatie este una ospitaliera, de
respect, ba chiar de admiratie pentru un popor harnic, cinstit, croit
dupa rigorile eticii protestante. La antipod, atitudinea fata de turci, dar
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mai ales fata de bulgari, foarte razbunatori si rai in raporturile cu ro-
manii, gata sa ne umileasca pentru cele intamplate la Turtucaia, jefuind
si comitand faradelegi, poate ca o compensatie pentru razboiul din
1913. Velburg sesizeaza corect aceasta diferentd de atitudine a ro-
manilor, ba chiar ne da dreptate, el si camarazii sdi dispretuindu-i ade-
sea pe cei ce le erau aliati. Simbolul bulgarilor erau desaga cu paiine, cea-
pa, usturoiul si branza, iar camaraderia germano-bulgard nu functiona
defel (bulgarii sunt obligati si calitoreasca in vagoanele cele mai
proaste, fiind evitati de soldatii germani, intr-un dispret deloc disimulat,
astfel incat Velburg se intreabd cum de alianta cu pricina mai rezista.
Batjocura transpare si din relatarea unui episod ilar: generalul Petar
Tantilov, comandantul imputernicit al armatei bulgare din Romania, a
decorat cu Ordinul Bulgdresc de Vitejie un ,racan” neamt care se evi-
dentiase prin faptul ca macelarise cu dibdcie un porc, in beneficiul
importantissimului personaj.

Multe secvente aduc in prim-plan ospetele greu de imaginat, viata
mai mult decat tihnita si indestuldtoare sub raport culinar (pana spre
imbuibare!) pe care o duc rezervistii germani, aproape fara cheltuiala.
Autorul jurnalului este frapat de cum ajunge in Oltenia, primul ospat, la
Craiova, facandu-l sa se bucure ci a scapat de foametea din propria tara,
secatuita de resurse, dupa doi ani de razboi alimentele fiind strict
rationalizate. La Bucuresti, apoi in Baragan, regimul alimentar il ingri-
joreaza doar pentru ca se rotunjea vazand cu ochii, acumuland adipozi-
tati si riscand boli provocate de obezitate. Nu e singurul, de altfel, ci
doar unul dintre camarazi pus la cura de ingrasare, intr-o tara saraca,
pustiita de razboi, ce tocmai 1isi trdia, in mizerie si foamete, drama
refugiului din nordul Moldovei. Acelasi regim opulent il aveau, de altfel,
si personajele simandicoase din protipendada politica romaneasca, 98
de romani de rang inalt fiind internati in satul Saveni: ,Sunt cu totii niste
domni cu pretentii: au inchiriat cele mai bune locuinte si cumpara la
preturi foarte ridicate toate alimentele care se gasesc in sat. Daca mai
raman aici mult, comuna o sa se imbogaiteasca de pe urma lor, pentru
ca banii nu le lipsesc si ii toarna cu nemiluita” (p. 167).

Cei cativa rezervisti germani, avand drept misie inregistrarea
tuturor localnicilor, din toata regiunea Baraganului, eliberarea de docu-
mente de identitate si stabilirea unor liste cu persoanele dezertate din
Armata Romana, sunt coplesiti cu plocoane de citre localnici. Un corn
al abundentei se revarsa peste ei, mai ales in contextul in care incep
rechizitiile de cereale si alte bunuri de la populatia ingrozita ca va
ramane fara mijloace de subzistenta. Adaptati repede la mediul corupt,
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fireste ca plocoanele vor fi acceptate, chiar Velburg alegandu-se cu ora
tanii si porci, pe care le lasa in custodia familiei in casa cdreia se insta-
lase.

Scenele grotesti coexistd aproape armonic cu cele idilice, hilare
sau tragice. Desi zilele sunt banale, croite dupa un calapod al anotimpu-
rilor (frig, respectiv arsitd), tabloul general este asemenea unui puzzie
expresionist. Demne de atentie sunt frecventele descrieri ale peisajelor,
capabile sd impresioneze nu neaparat prin grandios si semet, ci prin
pitoresc si salbdticie, precum si infitisarea obiceiurilor traditionale, de
sarbatori, ritualurile religioase sau cel pagan, al paparudelor (impre-
sioneaza scena suferintei satenilor cand li se rechizitioneaza clopotele
bisericii!). Despre firea romanului dau seama, alaturi de ospitalitate si
generozitate, doud intamplari: incendiul din Fetesti, stins de soldatii
nemti, in starea de indiferenta totald a autohtonilor, respectiv felul in
care au incercat localnicii din Fetesti s curete zona de hoiturile ani-
malelor (in loc sa le ingroape, au incercat sa le tirasca in Dunadre, cu
funii, spre disperarea lui Velburg, care le trage un ,perdaf”. Nostim este
episodul cu tigancusa din satul Cocargeaua, care si-a pierdut ,polenul
fecioriei”, fiind astfel repudiatd de cel ce urma si-i fie sot, dar primind
incuviintarea sa-i administreze faptasului 25 de lovituri, cu nuiaua,
drept pedeapsa corporald. Nu mai putin bizar este faptul ca romancele
ce avusesera deja legaturi vinovate cu germanii, solicitau pensii ali-
mentare de la presupusii vinovati, cu mult inainte sa se fi implinit 9 luni
de ocupatie! Aflam, de asemenea, ¢ in Bucuresti a functionat o univer-
sitate libera pentru soldatii si ofiterii germani, frecventata chiar si de
Mackensen, precum si faptul ca, dintr-un spirit gospodaresc incorigibil,
acestia plantasera varza in... parcul Cismigiu, printre rondourile cu flori.
In sfarsit, dramatice, ba chiar tragice, sunt imprejuririle in care refu-
giatii dobrogeni (Dobrogea se afla sub administratie bulgareasca) astep-
tau cu saptamanile sa treaca Dundrea, cu bacul, aflati fiind intr-o stare
jalnica, fara alimente sau adapost. Dand dovada de empatie, Velburg ii
compadtimeste, consemneaza decesele sau nasterile petrecute in carute,
tentativele de mituire pentru a fi trecuti peste rind, favoritismele acor-
date celor cu bani si stare, fiindu-i imposibil sd intervina in vreun fel.

Incheierea armistitiului (Buftea, 5 martie 1918) si a tratatului de
pace (Bucuresti, 7 mai) permit demobilizarea si intoarcerea acasa a sol-
datilor si ofiterilor romani. Dincolo de problemele procedurale (luarea
lor in evidenta, in baza draconicei birocratii germane), cei scapati de
urgia transeelor se confrunta cu o problema delicata si greu de rezolvat.
Drama rizboiului e inlocuitd de drame conjugale. In lipsa lor, sotiile
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ramase in Bucuresti, mai ales, gasisera alternative lesnicioase, devenind,
cum noteaza ironic Velburg, ,sotiile de imprumut” ale ocupantilor
(autorul insusi are o idild cu 0 anume Sofia, dar fiind holtei nu se afld in
culpd, precum camaradul sau, Hubert, inamorat pana peste cap de
albaneza Jenny). Acest comportament foarte relaxat in ceea ce priveste
moralitatea, infidelitatea ca reguld, nu ca exceptie, este asumat de catre
germani la gandul ca acasa consoartele lor nu procedau intr-un chip
diferit. Cel mai adesea se dovedea ca imaginarul lor era hranit de adevar.

Dar traiul pe vitrai are un sfarsit abrupt. Pacea cu romanii ii
disponibilizeaza pe cei aflati pe teritoriul Vechiului Regat. Trupele o iau
spre vest, pentru a carpi frontul german din Belgia si Franta. Gerhard
Velburg este unul dintre nefericitii cazuti din Paradis. Cu inima stransa,
urcd in tren, dar nu cu mana goald, ci, asemenea mai tuturora, cu bagaje
doldora de alimente. Are ridgaz o siptamana de calitorie cu trenul
supraaglomerat pentru a se prepara suficient de bine 1in asteptarea
razboiului adevarat, a foametei, a pericolelor pandind din vecinitatea
mortii. Dupad ce Baraganul 1i fusese Arcadia, cosmarul il incolteste in
tabdra militara de la Beverloo.

Jurnalul tinut de Gerhard Velburg poate fi inseriat drept un apen-
dice la cartile scrise de D. Draghicescu sau Stefan Zeletin pe marginea
profilului sau buletinului de identitate etnicd a romanilor. Neamtul e
onest, candid, autor al unui text in buna masura memorabil. Per global,
iesim neasteptat de bine. Dar nu in ceea ce priveste protipendada
romaneasca sau fragila clasa de mijloc. Imaginea ne e salvata, pitoresc si
melancolic, de talpa tarii.
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Lucian-Vasile Szabo

Jurnalisti si scriitori
iesiti din inchisoare

DECRET DE GRATIERE

Contextul eliberdrii ziaristilor din inchisoarea Vicaresti, la
sfarsitul anului 1919, este complicat politic. L. Boia sintetizeaza: ,A tre-
buit sa cada mai intai guvernul Bratianu si sa ajunga la putere (la 1
decembrie 1919 si pand in martie 1920) un guvern prezidat de Al Vaida-
Voievod, format din ardeleni, basarabeni si tardnisti, ale caror resenti-
mente erau indreptate spre liberali si nicidecum spre fostii «ger-
manofili»; Vaida-Voievod insusi nu avea de luat de la nimeni lectii de
«germanofilier. Regele Ferdinand semneaza decretul de gratiere (con-
trasemnat de ministrul ad-interim la Justitie, ardeleanul Stefan Cicio-
Pop) la 31 decembrie 1919. Slavici, Arghezi, Karnabatt, Theodorescu si
Grossmann parasesc Vacarestii de Anul Nou 1920, in fapt, potrivit «stilu-
lui vechi», in preajma sarbatorilor Craciunului, motivul religios invocat
in propunerea de gratiere’!. De altfel, in finalul volumului siu de
amintiri din temnitele prin care a trecut si intitulat Inchisorile mele,
Slavici va spune foarte clar: ,Fusesem trimis la Viciresti in ziua de 19
ianuarie siam scipat de acolo la 18 decembrie 1919, dupa 11 luni de zile
implinite”.

Cu o0 pagina mai inainte, gazetarul ardelean evoci si demersurile
facute de Stefan Cicio-Pop (al carui nume autorul il redd in formula
Stefan Pop de Ciceu), ministru ad-interim la Justitie si venit in inspectie
la Viciresti. Ii va cere lui Slavici s semneze cererea de gratiere. Cicio-
Pop fiacea parte din echipa de ardeleni care a guvernat doar trei luni,
scopul acesteia fiind mai degraba de a semna tratatele internationale cu

1 Lucian Boia, , Germanofilii”, Editura Humanitas, Bucuresti, 2009, p. 344.

50




Jurnalisti si scriitori iesiti din inchisoare

noile frontiere de dupa Primul Razboi Mondial. Cum 1ii era firea, gaze-
tarul ardelean a refuzat. Motivul clar era cel al recunoasterii unor greseli
prin semnarea documentelor. Greseli care nu existau in conceptia lui
Slavici. Este invocat si un incident de la Senat, petrecut cu putin inainte,
cand, cerandu-se clementa fata de ziaristii detinuti, nu s-au opus doar
parlamentarii liberali, cum era de asteptat, ci si un anume Mihai
Popovici, ministru. Niciun compromis nu era posibil cu varstnicul jur-
nalist. Acesta se tinea demn, mai ales cd avea un ascendent chiar asupra
mai tinarului ministru. Despre acesta noteaza: ,Stefan Pop este unul din
tinerii care au luat parte la botezul fiicei mele nascute la Vat si mi-a fost
intr-un rind oaspe si cind ma aflam la Migurele?. El cunoaste deci pe
sotia mea si mi s-a parut lucru firesc cind el mi-a spus ca va starui ca
dansa si faca cererea de gratiere™. Dar si Eleonora Slavici va face o
cerere de amnistie, ceea ce insemna anularea condamnarii cu totul.
Consecventa si tiria de caracter la gazetarul ardelean se vad si din aceste
pozitionari in geografia sa publicistica: a refuzat sa ceara gratierea la Vic
si 0 va refuza si la Bucuresti! Nicolae Iorga va consemna in jurnalul sau,
pentru ziua de 24 februarie 1019, eforturile lui Stefan Cicio-Pop in
favoarea lui Slavici: ,Pop are mila de Slavici. Arata ca era la inceput in
Ardeal in curentul nou. Isi aminteste de fiica lui botezati in chilia tem-
nitei ordinare. Ar vrea sil scape. Ii recomand gratierea dupa condam-
nare™. Ceea ce sa si intimplat, de unde vedem ci jocurile erau ficute
dinainte!

Pana la urma va fi gratiere, caci decretul de punere in libertate
suna in felul urmator:

2 De remarcat este faptul ca relatiile lui Slavici cu Stefan Cicio-Pop nu au fost intotdeau-
na limpezi. In 1911, mai varstnicul gazetar ii va reprosa un act dur la adresa nepotului
sdu Ioan Rusu-Sirianu, ziarist de marca la Sibiu si la Arad, la cele doud ,ITribune”. Va fiun
om care va face multd puscdrie politicA pentru gazetiria sa. Din acest motiv il va
sanctiona Slavici pe Cicio-Pop: ,dupa ce s-a-ntors din temnitd, acest propagator al iubirii
a fost izgonit ca om urgisit de la Sibiu, unde vrajba sadita de frati, 1i inhdinase pe «frati».
Vrajba nu a incetat nici pand astdzi si, dupa sasesprezece ani, Ioan Rusu-Sirianu a fost
izgonit si de la Arad si a pardsit plangand redactiunea ,Iribunei”, pentru ci acelasi <amic
dr. Stefan C. Pop» ameninta cu o ruptura in partid, dacd nu va fi sacrificat wisdtorul
nebun», care vrea si sideascd iubirea «i intre popoare>”. (In Zbuciumdri politice la
romdnii din Ungaria, in Opere, VIII, Academia Romand si univers enciclopedic,
Bucuresti 2007, p. 459).

3 Toan Slavici, Amintiri, Inchisorile mele, Lumea prin care am trecut, Editura Albatros,
Bucuresti, 1998 p. 189.

4 Nicolae Iorga, Memorii, vol. 11, Editura Nationald S. Ciornei, Bucuresti, f.a., pp. 171-172.
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Asupra raportului Ministrului nostru Secretar de Stat la
Departamentul Justitiei ad-interim cu No. 51 392, din 31 decem-
brie 1919, in virtutea prerogativei acordatd noud arin art. 93
din Constitutie,

Am decretat §i decretam:

Art. I Gratiem din restul osdndei ce mai au a suferi pe
numitii loan Slavici, I. N. Teodorescu-Arghezi, Dem. Teodorescu,
S. Grossman §i D. Karnabatt din penitenciarul Vdcdresti, con-
damnati de Curtea Martiald a Corpului Il armatd, prin sentinia
No.38/919.

Art. I - §i cel din urmd. Ministrul Nostru Secretar de Stat
al Departamentului Justitiei ad-interim este insdrcinat cu execu-
tarea acestui Decret.

Dat in Bucuresti, la 21 (31) decembrie 1919
(ss) Ferdinand

Ministrul Justitiei ad-interim
(ss) Stefan C. Pop

31 DECEMBRIE SAU 1 IANUARIE?

Florea Firan noteaza ca regele Ferdinand a corectat cu cerneala
data de 31, inlocuind-o cu 21 decembrie’. E posibil ca suveranul si fi
ficut o confuzie. Insd, dupa cum reiese din cele insemnate de Slavici si
precizate de Lucian Boia, detinutii au primit gratierea in 18 decembrie
1919, dupa stilul vechi, dar care nu mai era in vigoare la acea data, iar
datarea cu 31 decembrie s-a facut dupa stilul nou, ce intrase in vigoare
in aprilie. Ministrul $t. Cicio-Pop a ignorat corectura ficuta de rege, con-
tinuand operatiunea de punere in libertate. O copie a fost trimisa rapid
la Monitorul Oficial, decretul fiind publicat cu prioritate, pentru ca de-
tinutii sa iasa din penitenciar cat mai repede. Decretul va fi publicat in
1 ianuarie 1920, aceasta fiind, dupa P. Tugui, ziua punerii in libertate®.
Aduce in sprijinul sau o nota dintr-o gazeta socialista, numarul din 31
decembrie, unde se spune: ,Ziaristii gratiati vor fi pusi in libertate

maine””.

5 Florea Firan, In cdutarea lui Tudor Arghezi, Editura Sport-turism, Bucuresti, 1981, p.
98.

6 Pavel Tugui, Arghezi necunoscut, Editura Vestala, Bucuresti, 1998, p. 102.

7 Izbdnda, nr. 400, 31 decembrie 1919.
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Nebuloasa persista in ceea ce priveste parasirea efectivd a peni-
tenciarului. Gh. Cunescu prezintd doua citate din doud publicatii.
Avdntul, nr 58, din 1 ianuarie 1920, noteaza: ,Azi dimineatd s-a comuni-
cat ziaristilor inchisi la Vaciresti ca, in urma semnarii decretului de
gratiere, ei sunt acum liberi. Ziaristii au si pdrasit astazi inchisoarea”.
Chemarea, nr. 256, din... 2 ianuarie 1920, anunta si ea: ,Azi au fost elibe-
rati din inchisoarea Vacaresti: T. Arghezi, D. Teodorescu, S. Grossman, 1.
Slavici si D. Karnabatt”®. Sub pseudonimul Bart, jurnalistul Bartolomeu
Cecropide noteaza si el, in Dacia, nr. 27, din 2 ianuarie 1920, faptul ca
ziaristii au fost eliberati de la Vacaresti. Adevdrul dadea, chiar in 1 ianu-
arie 1920, urmatoarea nota: ,Regele a semnat azi decretele de gratiere a
ziaristilor condamnati pentru a se fi pus in slujba inamicului. Decretele
vor apirea maine in Monitorul Oficial. In urma gratierii au fost eliberati
azi de la Vacaresti cei cinci ziaristi, anume: Slavici, Teodorescu, Arghezi,
Grossman si Karnabatt™. Dupd cum se vede, Adevirul vorbeste de
iesirea din inchisoare inainte de publicarea decretului. De asemenea,
este important sa amintim ca in epoca exista o traditie de a plasa eveni-
mentele consemnate la timpul prezent, adica ,au fost eliberati azi”, insa
cum gazetele apareau, cele mai multe, dimineata devreme, eveni-
mentele la care faceau referire erau cele din ziua precedenta, astfel ca
,azi” din stiri trebuie citit ieri”.

ERORL... SIGURE

Lucrari fundamentale pentru intelegerea vietii si operei lui loan
Slavici vor fixa in cronologiile intocmite data de 29 decembrie 1919
pentru iesirea ziaristilor din inchisoare. In prima se noteazi: ,Dec. 29.
Ziaristii intemnitati la Vacaresti sunt pusi in libertate. Greva generala
din 13 dec. Complica situatia guvernului roman si prin punerea in liber-
tate a ziaristilor cautad sa demonstreze ca era animat de spiritul dreptatii
si justitiei”!®. Constantin Mohanu se va referi la eliberare vorbind de 29
decembrie!l.

Calendarul cu variantele lui 1i joaca o festa si lui Nicolae Gheran,
cercetator asiduu si aplicat al operei si vietii lui Liviu Rebreanu. Autorul

8 Manuscriptum, IV, nr 4 (13) 1973.

9 Adevdarul, XXXII, nr. 10 999, 1 ianuarie 1920.

10 Teofil Bugnariu, Ioan Domsa, Dimitrie Vatamaniuc, loan Slavici, 1848 - 1925,
Bibliografie, Editura Enciclopedica Romina, Bucuresti, 1973, p. LVIL

11,Cronologie”, in Ioan Slavici, Opere, I Nuvele, Editura Univers enciclopedic,
Bucuresti, 2001, LVIIL.
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va da o ampli analizi asupra Procesului ziaristilor din 1919. In finalul
capitolului pe aceasta tema va concluziona. ,Eliberarea detinutilor se
petrece la 19 ianuarie 1920 (sic), dupa 11 luni de detentie, ingaduind si
altora sa respire usurati’!?. Data e complet eronati. Confuzii in acest
sens intalnim si la alti cercetatori ai epocii. Referindu-se la Constantin
Stere, Haralambie Corbu precizeaza: ,Se stie ca sub regimul de ocupatie
germana, in anii 1918-1919, Constantin Stere s-a aflat nu de unul singur.
Vom cita doar cateva nume dintre politicieni dintre cei mai notorii: P. P.
Carp, Titu Maiorescu, Al Marghiloman, C. Arion si multi altii. Invinuiti
de colaborationism mai multi oameni de cultura, printre ei scriitorii
Ioan Slavici si Tudor Arghezi, in noiembrie 1918, sunt arestati si con-
damnati la cate 5 ani inchisoare. Peste un an si ceva insd, la 9 ianuarie
1920, ei sunt achitati si eliberati”'?. In acest caz sunt mai multe erori.
Prima gresita e data arestarii. Slavici, spre exemplu, va fi anchetat chiar
de ziua lui si retinut in 19 ianuarie 1919. Incorectd e si data punerii in
libertate. Apoi, se opereaza cu o confuzie in ceea ce priveste solutia
juridica a iesirii de dupa gratii. Cei cinci ziaristi erau condamnati defini-
tiv, deci nu aveau cum si fie... achitati! Au parasit inchisoarea, dupa cum
am aratat, in urma gratierii restului pedepsei de executat. Li se refuzase
amnistierea faptei, pentru care Slavici argumentase cu insistenta.
Amnistia inseamna anularea condamnarii, recunoasterea faptului ca nu
s-a comis nicio infractiune, ceea ce e mult mai mult fata de punerea in
libertate dupa executarea unei parti din pedeapsa, caz in care infractiu-
nea, abaterea rusinoasa de la lege, ramane.

Data eliberdrii este confuza si la Dimitrie Vatamaniuc, exigentul
biograf al lui Slavici. Exegetul noteazi: ,In 19 decembrie, asadar la cinci
zile dupa declararea grevei generale, Slavici iese pe poarta inchisorii de
la Viciresti, unde sti 11 luni incheiate”'¥. Daci este vorba de 19 decem-
brie conform calendarului vechi, data pare apropiata de cea reald, insa
ne da 1 ianuarie 1920 pe stil nou, calendar in vigoare la acea data. Ra-
portarea este la greva generald din 13 decembrie 1919, dupa cum
sustine D. Vatamaniuc in acelasi loc, marcand trecerea unui an de la mis-
carile muncitoresti din 13 decembrie 1918, indbusite in singe de guver-
nul Britianu, proaspit revenit la Bucuresti (au fost zeci de morti). In
1919 insa greva va fi declansata in 26 decembrie, conform calendarului

12 Niculae Gheran, Tdndrul Rebreanu, Editura Albatros, Bucuresti, 1986., p. 28.

13 Haralambie Corbu, Constantin Stere si timpul sau, Editura Casa Moldovei, Chisindu,
2005, p. 76.

14 Dimitrie Vatamaniuc, loan Slavici §i lumea prin care a trecut, Editura Academiei,
Bucuresti, 1968, p.482.
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nou, dupda cum aratd chiar D. Vatamaniuc, citind publicatia Socia-
lismul®. Este de neinteles cum a putut apirea o astfel de confuzie, mai
ales cd, cu doud pagini inainte, amintise o interventie in Senat din 22 de-
cembrie, precum si vizita ficuta ziaristilor detinuti la Vacaresti, in 23 de-
cembrie, de citre Stefan Cicio-Pop, ministrul Justitiei, de prim-procuror
si de directorul general al inchisorilor. Acestia le vor cere jurnalistilor sa
intocmeasca cereri de gratiere.

15 bidem;, Socialismul, XIV, nr. 291, 26 decembrie 1919.
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Noi, fiul marului

Odihneasci-se pe ram,
Mirul rosu precum para,
De un vierme locuit

De cand se lasase vara;

Imbuibat, adus de spate,
Imi striga (desi in van):
,De esti tu culegdtorul,
Ia-md iute, Lucian!”’

L-am cules cu luare-aminte,

Imbitat - dar tandru foarte,
A scancit pervers, umflatul,

Si-a privit, pana departe,

Stepa, ceata, fumul, marea,
Rasfitate pe alt ram -
Luminau de-acum minunea
Mairului care eram,

In ciusul palmei calde,
Cuibirit la foc mocnit,

I-am aprins lobul, sprinceana,
Foaie verde de cutit,




Care taie maru-n doua
Jumatati, precum odata,
Cand strigam livezii, toamna,
LzUnde-s merii de-altddatda?

Unde-s merele de-atunci,
Cand stiam cd nu se moare?’
Si pe loc, dezis de vierme
A-nceput nauc sa zboare,

Prin alt cer si pe alt ram,
Stralucea de-acum alt astru,
Cici de rosu ce era,

Mirul devenise-albastru,

Si de-acel prea mult albastru,
Mi-a soptit (dar nu in van):
Jucdrie a naturii,

Doar aidt esti, Lucian!

Dar si monstru-al poezieil”
A mai spus - un adevir,

Si atunci, intaia oar3,

M-am lasat muscat de mir,

M-ai smerit decat Caragea,
Voda, ce privea la geam,
Cum se scutura salcamii,
Si ce liubov mai eram,

Cand fanarul da in floare,
Prin odaia mea de bloc,
(Azi, cu iPhon-ul tandru,
Pun pe ram mere la loc),

wDar tu esti culegdtorul,
Gestul tdau e nefiresc!”,
Ingana procletul umbrei,
Travestit in mar domnesc,

Lucian Scurtu - 60
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Pitulat, viclean, sub ram,
Il adulmec fin cu nara,
Parvenitul rar sopteste,
Juciane, bund seara!

Eu sunt fiul tau din flori,
Intronat intr-o poveste

Cu livadd, si de-aceea

Noi iti spunem. vrednic este!”,

In hrisov, precaum Neculce,
M-am grabit a consemna:
LMdr domnesc, pentru o vard
Am fost jumdtatea tal’




Poeme

Ioan Baba
(Serbia)

Foto: Aleksandar Baba-Vuli¢

AN

Puterea imaginilor cromatice

Cand bunicul povestea cu dibicie despre Miorita
Balade despre Iovan Iorgovan si alte cele
Frontierele erau impodobite cu grilaje

Iar pentru curiozitate imi spunea

Ci sunt copil de stirpe Dacica

Din subconstient intrebam daca provenienta
Este vreo afurisenie impotriva Legii Uitarii
Iar el scotea fotografii din lada cu zestre

Era la varsta frageda

Aldturi de maica-sa din satul lui Petre

Iar semetul strabunic Vasile

Un chipes ca tata parea sculptat din porfir
Imbricat intr-o cimasi lungi

Cu opinci si-un brau lat de piele

Intr-o altd imagine cu patini cadmie
Pe cap avea o ciciula din blana de miel
Pe umerii lati un cojoc ornamentat
Cioareci si cizme din piele lustruita

Vezi imi spunea citind raddcinile din podul palmei

Portul se trage din Dacia lui Decebal
Iar eu tot intrebam unde-i Dacia asta
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A doua zi intinse mana peste curtea casei

Spunand ca Dacia e dincolo de Deal

Ca universul este o pasire-albastra Acum hiperbola
Iar noi niste graunte trezite in sperante

Cu aripi dintr-un gialbenus mai rafinat

Ce falfaie pe orizontul cel roscat

Spunand ca mai avem acolo omniprezente neamuri

Dar zabrelele s-au descuiat tardiv

Rudeniile de la Oradea Vinga Cluj si Tibiscum
Au intrat in lumea heruvima

Desi trupul de copil lacrimogen

Le cauta prin jurimprejur cu glasul saingelui

Odata cu primele linii si litere de mana

Bunicul a plecat sexagenar

M-a lasat cu neamul si crezul

Din vechile si noile cromatice imagini

Sa creasca-n calimara Pomul vietii ca semn testamentar
Cici prin raurile corpului nu se face apa

Magarii

Dupa magarul bunicului

Pretutindeni am cautat altul

Tot asa de fidel si devotat

Caun pudel

Care sd imite oamenii buni dar si pe cei
Cu atuuri grotesti

In treacit am vizut unul 1dngi Dubrovnik
Apoi patrupezi evocativi

Pe catedrala din Split

Ciudati magari la Giotto si Boticelli

Diirer si Rembrandt

Si un magar fantastic la Chagal

Sarmanii magari de priviri agitati
Presimt in nechezatul lor




Poeme

Din vremea onomatopeelor

Ne atentioneaza

Precum ca astazi mai exista fabulosi
Migari Nationali ce seamana dragonilor
Transformati in soi regimentar

Unde-ar fi norocul
Ca toti acestia sa devina naturali

De la Isus incoace

Nicio poveste fara magarii imortalizati
Buni si rabdatori din fire

Cu ochii infloriti de legende
Ciulindu-si parca urechile

La nedreptatile vremii Si
Nechezandu-ne ganduri latinesti

Amicus animae dimidium
(Prietenul este jumdtatea sufletulur)

Omul in dimensiunea a patra

»A scrie inseamnd a prevesti.”
PAUL VALERY

Omul s-a intrezarit in sufletul metalului

Intrand in cea de a patra dimensiune
Au aparut umbre intuitive pe roti seculare

Fac exercitii

Se-nvartesc in jurul propriilor axe
Pe un teren de gheata

Pe o limba de vazduh

Centaurii hexapod

Traverseaza apele

Merg la competitii sportive
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Se instaureaza o natura noua
Cand vechiul stadiu trece-n amintire

A intrat oare omul in centaur
Sau calul galopand in om

Continuarea vietii

Fiilor mei Igo si Alexandru B.V.

Langa Manastirea Kovili

In varful arborelui

Care si-a uscat inelele in trupul vertical
A crescut un cuib de berze

Iar din sarutul lor cel prelungit
Cresteau puii in largul lui Zeus
Imortalizam imaginea ce se-ntindea
Prin plantatia de aronie
Poticnindu-ma de o potcoava
Inrourati din ochiul unui cal

Ce noroc imi spuse Alex
O luam cu noi
Cu tot cu visul tropotului nadiral

Dacd nu te potcovesti

O cari pe drumurile tale de noroc

Ca o Continuare a vietii

Sii satisfaci pldcerea

Precum zborul gnostic puilor de berze
Care dupai ce s-au giugiulit

In aceeasi clipa au ficut virajul

Pe tesutul zenitului infinit

Si dusu-s-au peste Santa Maria della salute
Spre doi luceferi

Citre sempiternii Laza si Mihai

Laza - Laza Kosti¢ (1841-1910) cel care a muncit o viatd la poezia
Santa Maria della salute”
Mihai - Mihai Eminescu, cel care ne-a diruit "Luceafdarul’
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Asa este - viceversa

Poetul isi caleste cuvintele ca fierarul
Ce-i potcoveste numai
Pe cei care nu se potcovesc singuri

Intrebarea bizari este
Daca Poetul-potcovarul
Se potcoveste pe sine sau nu

Daci se potcoveste
Deduc ci nu face parte
Din herghelia celor care nu se potcovesc

De vreme ce nu se potcoveste
Atunci face parte din multimea
Celor care nu se potcovesc singuri

Atunci ce mai sunt eu
Cilindu-mi singur poemele
Intre un Sens si Non Sens

Ciudata enuntare

Si cand spun una

Si cand spun alta

Eu mint si nu mint deloc
Asa este

S-atunci la ce-as mai sta
Degeaba la coada
La potcovit

Poeme
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Cronica literara

Viorel Muresan

Lucyan, fiul marului

Lucian Scurtu,
Exitus,
Biblioteca Revistei Familia, Oradea, 2017

Un poet trecut de o anumita varsta si prin experiente de viata care
presupun intense arderi, purtator fiind si de ochelari cu lentile groase,
poate avea, la un moment dat, pentru aceia care il vad mai rar, 0 masca
obositd. Dacd, pus in contexte sociale noi, cu multi necunoscuti in jur,
omul va fi si de o politete cautata, atunci profilul sau de dandy literar
incepe a capata contur. Pe timpul lecturii publice a unor poeme cu ver-
suri lungi, revarsate peste toatd pagina, ii poti surprinde pronuntia afec-
tatd, iar din imagini, preferinta pentru artificiu. Devenindu-i ceva mai
apropiat, il observi ca are moravuri libere si savureaza tot ce-l incon-
joara, fie cu ochii, fie cu papilele gustative, cu un soi mai special de rafi-
nament. Iar daca e vorba de Lucian Scurtu, la el putem gasi, ca la putini
altii, si un cult al consecventei. Exitus / poeme /, a sasea sa carte de ver-
suri, € imprimata la aceeasi editura ca primele cinci, Biblioteca Revistei
wFamilia”, Oradea, 2017, si probabil ca toate sub redactia si grija
tipografica ale lui Ioan Moldovan. Poate ca nu toti editorii i-ar satisface
aplecarea spre cartea elegantd, nimic de zis, grafic dominata de negru,
cu ilustratie extrasa din cine stie care muzeu, prin care tocmai capatd o
raceala de portelan, tinandu-te mai degraba la distanta, decit te-ar imbia
s-o citesti. Autorul stie insa s-o daruiasca, dupa ce s-a bucurat primul ras
foindu-i filele grele, incat dialogand cu tine, prezumtiv cititor, se si
risipeste obrazarul ostenelii de la inceput!

Trecand la o lectura de tatonare odatd cu primele poeme, vom
urmadri cateva linii tematice ale volumului, dar mai cu seama aspecte
privind tehnicile de constructie a textului. In poemul deschizitor,
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Modelarea speciei pe cale de disparitie, despre o iubire e vorba, poate
cam tomnaticd, cu lascivitati doar oratorice: ,Ca si cum ai tine doliu
dupad o femeie care este inca in viata/ (si asta pentru ca esti foarte indra
gostit de ea),/ asa ma privesc cu atentie in oglinda picaturii ei de sange”
(p.5). In Exitus, poem cu greutate, de vreme ce titlul siu devine si al
intregii carti, eroticul € numai pretextul care potenteaza filonul tanatic.
Distingem trei voci in acelasi text: ,eul liric”, ,eul empiric” si ,ea”. Acest
tip de discurs, cu unele nuante, va fi prezent in multe alte poeme.
Amintindu-ne de o tehnica joyciana, Repetate umori pune in miscare
doua voci lirice, dintre care una imita limba veche a cronicarilor. De
printre randuri tasneste natura histrionica a autorului. Limbajul textu-
lui e simbolic si evocator. Toposul din poeme e sugerat metonimic, prin
trimitere aluziva la renumite si de neconfundat momente, ori la peceti
istorice transparente: ,luna din varful Bisericii cu lund s-a rostogolit pre-
cum o minge rosietica” (p.9), sau ,,marsul lui iancu tot mai sfasietor
pentru turnul primiriei” (p.96). Din astfel de componente ale imagi-
narului poetic, mult mai raspandite decat putem noi cita, se vede ca,
departe de a fi spontand, poezia aceasta e si erudita si savant elaborata.
Poetul ne transforma in martorii sai la dese incursiuni in istorie, de
preferinta cea anticd, de unde textul isi consolideaza structura de
palimpsest (Avantajul primului ndscut). Broderia savanta a poemului
se vede de cateva ori si din modul in care poetul stapaneste tehnicile
intertextualiste. Lungul poem Prostul tribului, compus din peste
doudzeci de stampe, il are ca emitator pe un eu liric surescitat, cand
erotic, cand religios si in permanenta de istorie. Nu e greu de observat
ca ,prostul tribului” e si un reprezentant alegoric al poetului.
Evenimentele din tablouri sunt asezate sub semnul curgerii implacabile
atrei ape: Peta, Tisa si Nilul. Din loc in loc, apar pete de poezie gnomica:
LLrista e ziua in care vrei sa-si ceri iertare si nu ai de la cine” (p.33). Ca
un ,memento mori”’, poemul e strabatut de sentimentul vanititii, de
universala lehamite.

O vana religioasa pulseaza in multe pagini, incepand cu Ea este
suma unor foarte frumoase porunci. Explorarea, aici, se face in stilul
versului regulat, asezat sub semnul echilibrului si al armoniei, dupa
neastamparul si goana in cautarea expresiei bufe din Prostul tribului.
LPriviti! O manad-ntinsa cere/ Lumina de la cei plecati,/ E mana mea, caci
delInviere/ Sunt mortul printre inviati!” (Inviere, p.39). Intrun poem
intitulat Prima zi de bdtrdnete avem dovada ca toate procesele fiintei
tind sa se petreaca in agora, sub ochii tuturor. Existd o fricd de con-
fruntarea cu transcendenta: ,In aclamatiile multimii,/ (rizesi, tAirgoveti,

65




Viorel Muresan

boiernasi, gura casca) calaul/ urca pe esafod cu o secure pregatitd,/ din
cateva lovituri va desprinde inca din fasd, inca din copildrie,/ prima zi a
batranetilor mele de restul anilor de pana acum,/ de restul anilor care
vor urma” (p.36). Poemul intitulat Omul cu geamantan e de o limpezi-
me kavafica, unul dintre cele mai bine structurate si cristalizate din
carte. Tema existentei ca asteptare zadarnicd, poate mai pregnanta in
Bdtrdnii barbari, e prelucrata ca replicd la cel mai cunoscut poem al
autorului alexandrin, Asteptdandu-i pe barbari. Lucian Scurtu impru-
muta de la poetul grec, poate pentru a 0 mai atenua, viziunea exis
tentialist-abisala: ,In gara pustie astepti un tren care trebuie sa soseasci/
din clipa in clipd,/ asezat pe un geamantan uzat citesti un ziar, iti aprinzi
o tigara,/ privesti cerul (oare unde sunt cele patru zari?),/ dintr-o data la
megafon o voce anunta cd trenul tdu/ va avea o intarziere de peste o mie
de ani,/ nu spui nimic, iti aranjezi o cuta la palton, iti numeri dosarele,/
faci un gest de lehamite,/ chircit pe geamantanul tau uzat te
incapatanezi sa ramai/ acolo pe peron, ginditor, uitat, pierdut,/din cand
in cand tremuri si oameni vin si pleaca de langa tine,/ in timp ce tu
imbdtranesti cu incetinitorul in asteptarea unui tren/ care te va pierde
in noapte...” (p.61).

Lucian Scurtu e un poet care stie sa-si selecteze simbolurile si, mai
ales, cum si cat sd le sondeze. De exemplu, corbul apare epurat de zgura
tanaticd, cu care l-au incarcat romanticii si simbolistii, rimanand doar
mesager al zeilor si semn ce reprezintd perspicacitatea: ,Zeii au fost
acoperiti de rusine in anul in care am deslusit/ cuvintele corbului («ii
vorbeste limba! Ii vorbeste limbal», au strigat/ sicofantii)” (Cuvintele
corbului, p.62). Nebunia face parte oarecum din aceeasi recuzita, din
acelasi decor teatral, vazuta fiind tot dintr-o perspectiva transcendenta :
,busturilor le cresteau maini schimonosite si aripi ascutite.// Ele
mangaiau tandre nebunia.” (Dialog vesperal, p.75). Resemantizata sim-
bolistic, moneda isi pierde aura de sacralitate la Lucian Scurtu, devenind
chip al sufletului feminin. In acest joc liric intra cu mult efect si sagalnicia
auctoriala: ,Jumanaread stinsa jumatate,/ Ochii ei inchisi putin mai mult,/
O pandesc, dar genele lasate/ Mai ascund paloarea de demult,// Jucausa pe
tavan usoard, / Flacira se zbenguie postum,/ Pe sub bluzi lin i se strecoara,/
Ridul subtiat de fum,// Stinsdi lumanarea, dar lumina/ Ochii ei inchisi de
tot acum,/ Genele sirete de felind/ Reaprind jaraticul din scrum,// Bezna
sangereaza - o scanteie/ Brusc aprinde ridul vinovat,/ Iau in palma chipul
de femeie/ Si il bat pe banul deshumat,//Murmura vapaia, fin orbeste/
Tainica dorinta, violent,/ Eu rastorn o vaza, ea sopteste/ « Cum poti fi atat
de neatent! »” (Moneda deshumatd, p.94).
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Dar unul din cele mai proeminente si rare, in ultima instantd, sim-
boluri ale acestei poezii este mdrul. Aproape absent din poezia care se
scrie azi, la acest autor marul e nu numai recurent, dar si de un polise-
mantism petulant. In fructul acesta cu aparenti banald, viata si moartea
se intilnesc pe ascuns, prin asocierea surprinzatoare a viermelui cu
mugurul. Lucyan, fiul mdrului exprima o ipostaza, din atatea posibile,
a unui eu poetic frimantat: ,Dezvoltarea vorbirii cu mine insumi a
inceput in ziua in care ea/ a nascut in dureri mirete un mar verde,
foarte verde/ .../ spre toamna a imbdtranit usor, vizibil, urat,/ ca mai apoi
sd putrezeascd in pervazul oddii prin care ma tarasc eu,/ lucyan, fiul
marului.” (p.97). Dezvoltandu-se concentric, in strategii lirice tot mai
subtile, simbolismul marului atrage un limbaj eliptic si esentializat intr-o
balada cu titlul Noi, tatdl mdrului, cea mai frumoasa din carte. Mergand
pe aceeasi line a inrudirii” de tip familial, aici marul poate fi chiar un
reprezentant alegoric al poetului: ,Odihneasca-se pe ram,/ Marul rosu
ca si para,/ De un vierme locuit/ De cum se lasase vara,// Rotunjit, adus
de spate,/ Mi-a strigat (desi in van):/ « De esti tu culegatorul,/ Buna ziua,
Lucian! »// L-am cules cu luare-aminte,/ Imbitat - dar tandru foarte,/ A
scancit placut, umflatul,/ Si-a privit pana departe,// Tisa, Crisul, pusta,
roua,/ Rasfatate pe alt ram,/ Luminau de-acum minunea/ Mirului care
eram,// In causul palmei calde,/ Cuibirit la foc mocnit,/ I-am aprins
lobul, sprinceana,/ Foaie verde de cutit,// Care taie maru-n doud/
Jumatati, precum odata,/ Cand strigam livezii, toamna,/ «Unde-s merii
de-altadata?// Unde-s merele de-atunci/ Cand stiam ca nu se moare?»/ Si
pe loc, dezis de vierme/ A-nceput nauc sa zboare,// Prin alt cer si pe alt
ram,/ Stralucea de-acum alt astru,/ Caci de rosu ce era,/ Marul devenise-
albastru,// Si de-acel prea mult albastru/ Mi-a soptit (dar nu in van):/
«Jucidrie a naturii,/ Doar atat esti, Lucian!// Dar si monstru-al poezieil»/
A mai spus - un adevar,/ Si atunci, intdia oara,/ M-am lasat muscat de
mar!” (pp.101-102).

Lecturile predilecte ale autorului pot fi vazute uneori dupa imag-
inare capete de ata, insuficient ascunse in dosul covorului. Astfel, Vard
ldrzie € o pagina de album pillatian, cu toate inflexiunile si intoarcerile
sintactice ale vocii arhetipale: ,Viclean isi lasa spicul aroma pe campie,/
Acum numai fantasma al mierlei cuib il stie” (p.119). Tot asa cum am mai
spus-o si ceva mai sus,aminteste flagrant de Kavafis Bdtrdnii barbari e
o replica la, probabil, cel mai cunoscut poem kavafic, Asteptdndu-i pe
barbari. Autorul Exitus-ului imprumuta de la poetul grec, numai pen-
tru a 0 mai atenua, viziunea existentialist-abisald: ,Batranii barbari au
ajuns in oragul nostru intr-o zi de primavara/ (imi amintesc dupa mag-
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nolia infloritd din fata blocului),/ obositi, flamanzi, insetati,/ i-am privit
cu teama si invidie,/ le-am astampdrat setea si foamea, le-am spalat
picioarele, scuturile si sibiile,/ le-am ridicat statui somptuoase, le-am
inchinat ode si imnuri de slava,/ in zori au plecat mandri spre indepar-
tata Roma,/ visul vietii lor,/ Batranii barbari s-au intors in orasul nostru
intr-o zi de toamnd/ (imi amintesc dupa magnolia vestejita din fata gim-
naziului goga),/ tacuti, rusinati, invinsi,/ i-am privit in ochi cu in-
telegere, ne-au privit in ochi cu manie,/ le-am astimparat setea si foa-
mea, le-am spalat ranile si le-am ingropat motrtii,/ in zori au plecat in-
crezatori spre indepartata Roma,/ obsesia vietii lor./ Batranii barbari s-
au intors in orasul nostru intr-o buna zi (imi amintesc dupa agrafa aurie
din parul ei galben), incarcati de glorie si bogdtie,/ n-au mai vrut hrana
si apa noastrd, odele si imnurile noastre,/ n-au mai vrut nimic de la noi.//
Din ziua aceea nu s-a mai stiut nimic despre batranii barbari.” (p. 121).
Ultima parte a cartii contine un relicvariu: obiecte ce raman in memo-
ria cuiva dupa ce s-a imbadiat in mai multe epoci istorice. Dupa lectura
acestui volum, atins de tendinta demitizarii si invazia grotescului, din
loc in loc, 1l banuim pe autor ¢4, in ascuns, scrie si piese de teatru. Daca
n-o face, si noi avem de pierdut.
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Vlad Moldovan

Andreea Pop Band |

Un experimentalist

cu vechime

Vlad Moldovan,
Band I,
Editura frACTalia, Bucuresti, 2018

Foarte inspirata alegerea lui Vlad Moldovan de a-si publica volu-
mul aniversar Band I, care adund poemele publicate in cei zece ani de
activitate, alaturi de cateva neincluse nicdieri pana acum, tocmai la edi-
tura frACTalia, deja consacrata ca o entuziastd a proiectelor experimen-
tale si in colectia ,Energii Regenerabile”, coordonata de Sebastian Big,
la randu-i un aficionado al noilor forme poetice. Asta pentru cd, intre
multele lucruri care s-au spus despre poezia lui Vlad Moldovan, capaci-
tatea ei de permanenta inovare a fost rareori trecuta cu vederea de catre
critica. Pentru cei mai multi, volumele care au urmat dupa Blank-ul cu
care acesta debuta in 2008 au confirmat, odata cu fiecare noua aparitie,
si mai ales cu Glitch-ul de anul trecut, faptul ca poetica acestuia, incon-
fundabila si angrenata mereu intr-un proces de alchimie internd, si-a
urmat cu maxima dispozitie experimentala evolutia.

Intratit de razantvizionara a fost (si este) aceasta perceputi,
incat, pornind de la ea, comentatorii s-au lansat nu o data in discutii pe
marginea necesitatii actualizarii posibilitatilor de lectura ale unor astfel
de poeme (Alex Ciorogar, pornind de la rezervele lui Ovio Olaru cu
privire la posibila ,scadentd” a poeziei de acest gen in timp, avertiza
chiar ca volumul din 2017 ,extinde si mai mult granitele scriiturii [...],
fiindca, in ultimii 20 de ani, niciunul dintre colegii sdi n-a mai apucat, cu
atata greutate, deliciile deldsarii sau «fluturul triirilor»”, iar Bogdan-
Alexandru Stanescu 1i gasea coerenta interioara in lectura de tip simbio-
tic, care solicita ,,0 imersiune totald, fira de care poezia asta nu existd”).
E, oricum, unul dintre cazurile mai rare de convergenta aproape perfecta
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a luarilor de pozitie, in care mai toatd lumea a vazut un varf al poeziei
doudmiiste si care si-ar fi incheiat proiectul trilogiei odatd cu aparitia
Glitch-ului mai sus amintit. Indiferent daca intuitia criticii se suprapune
ori ba cu intentiile efective ale poetului, as zice ca odatda cu aceastd a
treia carte poemele dobiandesc o coeziune interioara noud, una care,
prelucrand ,mostenirea” celorlalte mai vechi, reuseste, prin receptivi-
tatea ei, sd se plieze cu maximum de efect pe ultimele cerinte & mutatii
sociale.

La fel o facusera, la vremea lor, si versurile din Blank, in care pre-
dispozitia hipersensibila si dedata reinterpretarii realitatii printr-un
hedonism al perspectivei, stimulatd si recentratd de viziunea proteica a
poetului, pe de o parte, si hiperatentia la virtualitatile lumii inconjura-
toare, pe de alta, erau modalititile predilecte de organizare ale
poemelor - o politica ,deconspiratd” atat de precis in Escursii: ,privirea
mea zgarie caun 0,5 pe terminate” vs. ,Si ganduri ca foite de listerina se
topesc unul dupa altul”. Imageria minimalista a versurilor si melanjul
natura-tehnologie, inteles atat la un nivel tematic, cat si la acela al
economiei frazei (prin beat-urile old-school ce fuzionau cu ultimele re-
velatii ale muzicii electronice sau rap), configurate aici, aveau sa se
cristalizeze si mai clar odata cu aparitia Dispars-ului, la patru ani dis-
tantd, care demonstra, in plus, o coloraturad a versurilor mult mai predis-
pusa laironie si persiflare. Structurile retorice fals-invechite fuzionau pe
fundalul unor ,filme” contemporane pe alocuri cinice si animate de
referinte culturale care descriau foarte concret acelasi proiect al recon-
stituirii fragmentelor de realitate latente din jur; asta cu binecunoscuta
detagsare si obiectivare a poetului, chiar si-atunci cand lasa impresia con-
fesiunii personale: ,Problema mea insa e/ ca sunt cam salbatic,/ Teh-
nicile mele nu se potrivesc/ cu ale multor oameni,/ Nu pot vorbi prea
mult/ pentru cd ma hipdie imensitatea/ din ce in ce mai cruda”, Tripon.
Zic impresia pentru ca Vlad Moldovan n-a fost niciodata prea miscat de
fibrilatii convulsive (ceea ce nu inseamna ca poemele lui n-au, o buna
parte din ele, si un contra-efect, 0o umbra ceva mai grava), redirectionan-
du-si de cele mai multe ori exercitiul introspectiv in directia observatiei
ritualice a exteriorului. Asadar, cu toate ca Glitch-ul din 2017 vine pe
fondul experimentelor din cele doua volume care il preceda, textele de
aici ating un prag nou in evolutia dinamicii poeziei lui Vlad Moldovan
prin felul in care se subscriu unei noi ontologii, nu doar insinuat-recep-
tiva la ultimele ,versiuni” umane (caci o buna parte din poemele ante-
rioare anuntau deja poetica postumana sau sonddrile narcotice), ci pe
deplin racordata la criteriile acestora.
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In fine, B-sides-urile pe care Vlad Moldovan le adaugi in finalul
volumului recent publicat la FrACTalia, amintit la inceput, si care aduna
poeme vechi si noi neaparute pana acum, sunt dovada cea mai palpa-
bila a ,gestatiei” viziunii acestuia, recuperata de la debut si pana in pre-
zent. Intre 1994 (anul celui mai vechi poem inclus in volum - o reflectie
naiv-cosmica regizata intr-un decor clinic) si 2018, de cind dateaza cele
mai proaspete texte, se aseaza o metamorfoza a formulei pe cat de spec-
taculoasa ca deznodamant, pe atat de lipsitd de derapaje prea flagrante
de-a lungul timpului din punct de vedere tematic si stilistic. Daca un
poem ca Ghitd sau de ce meritd sd traim, lung, narativ, ce amesteca
meditatia existentiald cu referinta culturald, datat 1998, e insolit in ran-
dul celorlalte prin formula sa laxa, de respiratie aproape prozastica, cele
mai multe ,inedite” se pastreazda in parametrii meticulos calibrati ai
poemelor consacrate. La fel cum inclinatia spre abstractizare, sustinuta
de inzestrarea cerebrald a poetului, e de gasit inca dintr-un poem din
1996, Gryli din Hatria, iar ulterior va face cariera drept una din trasa-
turile fundamentale ale poemelor lui Vlad Moldovan.

As zice ca, privite in ansamblu, aceste B-sides-uri din Band I com-
pleteaza un profil poetic paradoxal: pe cat de constant in procesarea si
rularea temelor si structurilor sale, pe atat de evolutiv tocmai in incer-
carea de a-si cizela exact aceste recurente mai vechi. Asa incit, cantonata
in acest joc fractalic al propriilor obsesii, dar reverberand de fiecare
data cu energii noi din astfel de exercitii, poezia lui Vlad Moldovan are,
in cele din urma, tensiunea unei competitii interioare continue, ale
cdrei mize pot fi citite intr-un poem ca Anotimpul permanent in para-
dis (2007), care le aproximeaza cel mai concret: ,Reteta mea, dar nu pot
sd-i spun/ nici macar asa;/ Stai langa muzica, poezie, langa plante si ani-
male/ stai langa oameni dar nu te identifica/ ascultd-i ca insotitori/
priveste-i, stai langa meditatie/ simte aerul si parfumurile/ si bucuria
vine/ deconstruieste-te langa lucrurile astea,/ Fa zoom out, raide de/
proiectele incarnate in viata/ si dorintele tale mici/ [...] mediteaza si lasa
aerul si/ intre si sd iasa - reintoarce-te/ de fiecare data la asta/ lasa spatiul
sd fie - in el/ sa urce plantele, arborele/ de coral din adancuri/ [..]
miscad-te in natura - si fii/ atent - simte/ fiecare moment ca pe o/ explo-
zie a prezentului - cam da,/ Iubeste tot.” O ,reteta” asumatd pe deplin
pana acum, cel putin, si care ramane de vazut cum si daca se va impune
si de aici inainte.
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Dan Dediu
4,5 litri de sange,
miliardar

Alex. Ciorogar

Existentialismul virtual

Dan Dediu,
4,5 litri de sange, miliardar,
Casa de Editura Max Blecher, Bistrita, 2017

Sa tot repetat, in ultimele decenii, faptul ca internetul si retelele
de socializare ar fi absolut daunatoare pentru dezvoltarea creativitatii
literare. Desi raimane, intr-adevar, o tema importanta de discutie, cei
care deplora aceasta situatie nu prea au insa nimic de spus despre felul
in care aceste elemente influenteaza, in mod concret, practicile poetice
actuale. N-as zice ca orice innoire inseamna automat valoare, dar nici n-as
fi de acord, de pildd, cu ideea conform cireia aparitia televiziunii
romane ar fi condus, la mijlocul anilor cincizeci, la un declin total al
poeziei momentului. Noroc doar ci cei de azi, la fel ca cei de ieri, mai
ascultd, vrand-nevrand, si radioul.

In loc s procedeze, asadar, 1a o serioasi re-evaluare a liricii de azi,
critica literara actuald deplange, in lipsa studiilor de caz, proasta calitate
a poeziei extrem-contemporane. Aceeasi critica vorbeste, la fel de bizar,
despre retragerea cronicii de intimpinare, devenita, iatd, o formula-
cliseu. Sigur ca exista si exceptii, insa aceste eforturi sistematice fie
extind in mod abuziv un principiu structurant (vezi Ideologiile lui
Iovanel), fie actioneaza in absenta totald a criteriilor taxonomice (cazul
Gratielei Benga). E drept ci, pana nu demult, istoriografia literara
romaneasca n-a reusit sa gandeasca schimbarea in alti termeni decat cei
impusi de Cilinescu (evolutie organicd) ori Lovinescu (sincronismul
mecanicist) si, desi as putea admite faptul ca fiecare strategie are, intr-a-
devar, meritele ei, sunt ferm convins cd, spre deosebire de epigonii lor,
cei doi mari ganditori n-ar ezita sa procedeze la adaptarea ipotezelor
privind cartografierea dinamicii formelor literare la noile conditii ale
globalizarii neoliberale.
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Un posibil raspuns vine, asa cum bine stim, din partea universi-
tarului Simut, care livreaza o istorie politicd a literaturii romane. Proble-
ma e cd, dupa schimbarea de regim, ideologia isi pierde rolul antagonic
pe care il jucase in comunism, iar sistemul inaltat de Simut se pra-
buseste mult mai rapid decat a fost ridicat. Pe de alta parte, solutia
avansata recent de Martin, Moraru si Terian (Romanian Literature as
World Literature) trateaza - fird sa puna accentul pe dimensiunea ideo-
logici - metamorfozele discursive ca fiind strans legate de istoria eveni-
mentiald a lumii (fie ca prin lume intelegem un anumit context geo-
politic, fie o alta culturd, fie sfera informationald). Dezavantajul ar fi
acela ca de aici lipseste tocmai analiza contextului romanesc actual.

Daca existd vreun subiect pe care critica literara il adora, acela ar
fi tocmai descrierea unei noi tendinte. Ca se intamplad ceva nou pe scena
poeziei romane reprezintd, as zice, un veritabil loc comun (vezi discuti-
ile despre post-comunism si post-doudmiism). Controversa vizeaza insa
definitia acestei noi cotituri. E destul de limpede, totusi, ca nu poti explica
ruptura in termenii epocii abandonate. Cei care nu sunt intr-atit de
familiari cu aceasta dezbatere trebuie sa stie ca problema centrala se
refera la reactiile actualitatii in raport cu principalele directii ale epocii
contemporane: postmodernismul, neoexpresionismul, vizionarismul si
cotidianismul. O serie intreaga de poetici personale se alatura unei din
ce in ce mai clare ipoteze privind depdsirea acestor miscari asociate
generatiei 2000.

Dan Dediu a cistigat, cu manuscrisul volumului ,,4,5 litri de singe,
miliardar”, concursul de debut in poezie organizat anul trecut de editu-
ra Max Blecher. Am ficut parte din juriu, alaturi de Radu Andriescu si
Claudiu Komartin, si as vrea sa reiau aici recomandarea ficuta pe ultima
copertd a cartii: ,Un debut deloc conventional: prin antamarea unui
proiect identitar, Dediu ajunge, spre final, sa interogheze insesi ratiu-
nile artei poetice. Vulgar si seducitor, profan, dar misterios, anti-eroul
acestei carti pare desprins din stirpea unui Berryman ori Seidel. O carte
punk despre «supunere si devorare» in care misticismul incurabil ia
locul violentei macho in cateva dintre cele mai porno momente ale in-
dustriei lirice contemporane”. Volumul a primit, intre timp, si premiul
pentru debut la Festivalul National ,George Bacovia” de la Bacau.

Placheta mizeaza, inainte de toate, pe experimentalism si hibri-
dizare. Nu lipsesc de aici nici dimensiunile ezoterice, nici secventele
pseudo-onirice. Scriam intr-un episod anterior c¢d, alituri de Bogdan
Tiutiu si Bogdan Lipcanu, Dan Dediu intregeste astdzi triada unui nou
spiritualism in cadrul poeziei romane extrem-contemporane. Imi ingi-
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dui sa vorbesc despre un nou spiritualism tocmai fiindca miscarea fuse-
se initiatd, in urma cu aproximativ 10 ani, de Andrei Dobos, Vlad Moldo-
van si Gabi Eftimie. Mergand mai departe cu descrierea, asa zice ca nici
influentele SF a la Stefan Manasia n-ar trebui ignorate: ,oh dragostea
facuta tandari in laboratoarele postumanilor/ se amesteci la coltul gurii
strazii/ cand soarele ca o fantoma indeparteaza/ umbrele parintilor vin-
dicativi”. In ce priveste portretul de grup, Dediu pare si se aproprie,
apoi, de Stefan Baghiu prin tematici (scenarii erotice, experiente narco-
tice) si de Andrei Dosa prin viziune: ,In altfel de imprejuriri,/ v-as spune
mai concret despre viata mea,/ dar nici nu stiu cum se propagd nebu-
nia/ in creierul uman si totul e seductie pe tempo”.

Cosmin Ciotlos observi, dincolo de cele doua referinte tematice
(ezotericul si sexualitatea), si dimensiunea muzicald a poemelor: tdietura
categorica a versului o confirmd; ritmurile pe care le prelungeste
indefinit sau le sincopeaza sunt la randul lor probe; pana si redes
coperirea aliteratiei si a ingemandrilor de sunete face parte din instru-
mentarul acestui poet cu identitate difuza”. Construit in douad parti,
volumul prezintd un schelet biografic pe care se pliaza nu doar diverse
registre discursive, ci si o serie intreagd de senzatii mai mult sau mai
putin halucinante. Ceea ce inseamna ca strofele lui Dediu sunt dirijate
mai curand de o sensibilitate atmosferica, decat de o poetica bine-in-
chegata. Poetul nu se fereste, iata, nici de alegorii, nici de constructiile
simbolice: ,Sa vina al treilea razboi,/ in caimpul meu strimt de energie si
odihni,/ cu Nebunul, Magicianul, Indrigostitii, Turnul,/ Forta, Impara
teasa/ si alte carti de tarot pe care le aruncam afara din mine/ pe masuta
din lemn de visin”.

Importanta mi se pare observatia conform cireia anumite pasaje
par sa recompuna intreaga culturd poetica a anilor noudzeci. Alonja
sociala a poemelor, fronda avangardista si dereglarile psihotice consti-
tuie specificitatea raindurilor cuprinse aici. Ceea ce apreciez, in plus, e
felul in care figuralitatea scripturald a poemelor sustine latura semnifi-
catiilor si a efectelor retorice: ,Am asteptat sirul viziunilor blande si
coapte,/ rod al scrasnetelor din dinti si conversatiilor pagane,/ poduri
de oase, oase de circumstantd,/ asa spuneam mereu, si devenea ritual,
mantrd ametitoare/ vibrand dulceag din cap”, ,Pe gresie fierbe zeama
de cipsuni,/ afara revolutionarii melancolici crescuti iarna/ in debarale
cu mii de kilowatti/ incendiaza gherete si masini,/ paiate in costume
scumpe, atarnate de sirme/ pana la ultimul etaj”.

In ciuda catorva eforturi singulare, poezia e produsi si consumati
azi 1n interiorul unei societati capitaliste. Desi pare a reprezenta o simpla
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butadd, afirmatia e importanta fiindca modifica totalitatea prejudeca
tilor pe care le avem despre literatura, lectura, valorificare si interpre-
tare. Putini sunt poetii care si livreze azi, cu succes, un lung monolog
interior. Textul lui Dediu e imbibat de melancolie, iar poezia lui, chiar
daci vorbeste despre ratare, reprezintd o forma de imblanzire. Un per-
sonaj extrem de cerebral care, in ciuda evenimentelor sale formatoare,
se lasd inca absorbit de paranoia criticd. Un volum aflat intr-o cautare
continud a esentelor si a formelor perfecte. Cu toate acestea, autorul
ramane insa constient de faptul cd, in epoca globalizarii digitale, stan-
dardele enumerate sunt, in fapt, imposibile ori virtuale. Si in aceasta
explorare a constiintei meta-conventionale constd, pe de o parte, ino-
vatia tehnica a cartii (derularea rizomatica a imaginilor, a montajelor
cinematografice) si, pe de alta, curajul scriitorului de a re-tabuiza anu-
mite motive lirice, precum hedonismul ilicit sau violenta bruta.
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Dumitru Chioaru

,Cred ca
primul critic al
textului
trebuie sa fie
autorul insusi.”

Hristina Doroftei: Faceti parte din al doilea val echinoxist, dintr-o gene-
ratie valoroasd a literaturii romdne. Cum era lumea literard in perioa-
da 1976-1982 (de la debutul din revista Transilvania pdand la volumul
de debut ,Seard adolescentind”)?

Dumitru Chioaru: Perioada mentionata a fost prima dintre cele
faste din viata mea literard, coincizind cu o atmosfera de relativa liberta-
te creatoare din anii comunismului. M-am lansat ca poet in cenaclul re-
vistei ,Transilvania” din Sibiu, debutind in revista in 1976. Viata literara
a Sibiului era marcata in acei ani de prezenta a doi poeti de prestigiu
national, Mircea Ivanescu si Ion Mircea, care mi-au girat debutul in
revista ,Iransilvania”. Am plecat chiar in acel an din Sibiu la Cluj, unde
am fost student pina in 1980 la Facultatea de filologie, sectia romana-
franceza, si, in acelasi timp, redactor la revista studenteasca ,,Echinox”.
Eu m-am format ca scriitor in redactia acestei reviste coordonate de uni-
versitarii lon Pop, Marian Papahagi si Ion Vartic, ficind parte, cum pre-
cizati in intrebare, din al doilea val de poeti echinoxisti, al optzecistilor
Emil Hurezeanu, Marta Petreu, Ion Muresan s.a. In Clujul acelor ani erau
doua reviste profesioniste, “Steaua” si “Tribuna”, mai greu accesibile
tinerilor scriitori, in paginile carora am publicat si eu poezie. Dar
Echinox-ul devenise atunci revista cea mai faimoasd, tocmai pentru ca
se deschisese dezbaterilor de idei care animau tinerii scriitori din toata
tara, filtrate de noi prin prisma unei traditii expresioniste ardelenesti,
diferita ca substanta de postmodernismul Cenaclului de luni din Bucu-
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resti. Echinox-ul era o scoala literard care ne-a ficut prieteni buni ai
Bibliotecii, dar si ai boemei nonconformiste, frecventatd in cafenelele si
restaurantele din centrul Clujului. Gratie ,Echinox™ului, am devenit
repede cunoscuti si apreciati in lumea literara, avind si numeroase prile-
juri de intilnire cu personalititile vremii. Eu am avut norocul de a ma
numadra printre ultimii cistigatori ai concursurilor de debut editorial,
debutind in 1982 cu volumul Seard adolescentind la editura ,,Albatros”,
bine primit de critica literara si distins cu Premiul Uniunii Scriitorilor
din Romania. A urmat perioada nefasta, de ticere pentru generatia 80
abia intratda in scend, in care eu am fost profesor de limba romana la
scoli generale si licee din Piatra Neamt (repartitie guvernamentald),
Agnita, Cisnadie, Sibiu si lucram la al doilea volum, Secolu sfirseste intr-o
duminicd, care desi predat intr-o prima varianta editurii ,Cartea
Romaneasca” incd din 1985, figurind an de an in planul editorial, n-a
putut sa apara decit dupa caderea comunismului, in 1991.

H.D.: Nicolae Oprea vd numeste ,,poet reflexiv, adept al rigorii’, Andrei

Bodiu obseruvd ,obsesia” timpului care ,.se deschide insd spre mitologic’,

iar Iulian Boldea vede poezia dummneavoastrd ca fiind ,inervatii ale

livrescului si cu resurse calofile destul de bine precizate.” Cum vd de-

Jiniti dumneavoastrd opera poeticda?

D.C.: Nu raspund la aceasta intrebare, pentru ca nu pot sa-mi
judec obiectiv propria poezie, chiar daci sint si critic literar. In unele
momente cred, dar in altele ma indoiesc de valoarea poeziei mele. Ras-
punsul il dau cititorii si, in primul rind, criticii literari. Au facut-o pina
acum unii dintre cei mai buni: Nicolae Manolescu, Gheorghe Grigurcu,
Ion Pop, Al Cistelecan, Ion Bogdan Lefter si multi alti critici importanti,
printre care si cei mentionati in intrebare.

H.D.: Sunteti poet, critic literar, eseist, profesor de Literaturd comparaid
la Universitatea ,, Lucian Blaga’. Care dintre aceste preocupdri vd oferd
cele mai multe satisfactii si care vd provoacd cele mai multe dezamd-
giri?

D.C.: M-am dus la Universitate incd din 1992, dintr-o chemare pe
care cred cd o am pentru invatimant. Programul de studiu permanent
si predare m-a disciplinat, intr-o vreme cand viata de redactie la o revista
m-ar fi condus la o boema sinucigasa. Predau cursuri de literatura com-
parati si de poezie moderni universald. Imi place s lucrez cu studentii
mai ales la seminarii, unde incerc sd-i invit sa gandeasca cu capul lor.
Contactul cu ei face si mi simt mereu tanir. In ultimii ani sunt insa tot
mai nemultumit de atmosfera vietii universitare, care s-a birocratizat
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atat de mult, incat realitatea nu conteaza, doar scriptele/ rapoartele de
activitate sa fie in regula. Iar nivelul de cunostinte al noilor promotii de
studenti scade ingrijorator, reducandu-se la informatia de pe internetin
dauna formarii prin lectura. Si tot mai rar vin spre Filologie studenti cu
talent/ chemare spre literaturd. Dar toti sintem victimele unui sistem
care nu performeaza din cauza subfinantarii. Fira investitii in educatie,
societatea nu are viitor. Ea are nevoie, ca sa progreseze, de elite compe-
tente si responsabile, care sa-si gaseasca locul si viitorul in aceasta tara.

H.D.: Sunteti redactor sef al revistei Euphorion; cum vedeti dummneauvos-
tra mersul revistelor literare tipdrite? Evolueazd sau involueazd? Apa-
ritia intr-o revistd mai reprezintd o rampd de lansare pentru un tandr
scriitor sau nu?

D.C.: Revistele literare pe hirtie nu mai au greutatea culturala si
raspindirea nationald dinaintea Internetului, asa ca numele noi se fac
mai repede pe revistele online. Revistele, indiferent de formatul lor, au
fost si continua sa fie sistemul nervos al literaturii, pentru ca ele pro-
moveaza noutdtile literare, talentele creatoare si reactiile critice. Fara o
critica literard profesionista, nu se poate discerne griul de neghina
poeziei/literaturii. Revista “Euphorion” incearcd, de la infiintarea ei in
1990 la Sibiu de Uniunea Scriitorilor din Romania din initiativa unui
grup de tineri scriitori, sd raspunda acestor standarde.

H.D.: Dacd nu afi fi ales literatura, ce drum afi fi urmat? Dumnea-

voastrd afi ales-o sau ea v-a ales?

D.C.: Eu visam 1in liceu sa urmez Filosofia, dar in urma unei note
scazute la purtare, pentru ca am cintat in grup cu alti colegi niste cin-
tece mai deocheate la practica agricold, am fost nevoit sa fac o alta
alegere care a fost, spre binele meu, Filologia. Era o facultate mai liber3,
mai putin indoctrinata. De fapt, ca sa raspund intrebarii dvs. cu dus-in-
tors, poezia/ literatura a ales Filologia. Dar vorba unui celebru universi-
tar de la Franceza clujeana: la Filologie vin de obicei numai poeti si, tot
de obicei, ies numai profesori. Iar profesorul cu poetul nu fac totdeauna
casia buna. Din 1992, am urmat o cariera universitara care a lasat in
umbra creatia poeticd. Acum cind ma apropiu de sfirsitul acestei
cariere, incerc sa recuperez poetul, pentru ca poezia a fost/ este adeva
rata mea viata.

H.D.: Tot mai putini tineri se indreaptd spre litere, principalul motiv al
evildrii acestui domeniu fiind lipsa locurilor de muncd si remuneratia
aproape inexistentd. Existd vreo solutie ca lucrurile sd se schimbe, ca li-
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teratura sd redevind ceea ce a fost inainte de 1990, mai ales cd mediul

online i-ar putea fi favorabil?

D.C.: Scriitorul avea mai multa importanta sociald inainte de 1990,
pentru ca literatura a fost un instrument de propaganda politica ori sin-
gura supapa prin care unii autori trimiteau cititorilor mesaje subversive.
Azi acest rol 1l indeplineste, avind toatd libertatea de expresie, mass-
media. Scriitorul a devenit marginal, in vreme ce jurnalistul se afla in
centrul atentiei publicului absorbit de televizor. De aceea, tinerii talen-
tati nu se mai indreapta spre Litere, ci spre Jurnalistica. In aceste con-
ditii, nu cred ca scriitorul va reveni in centrul cetatii. Dar daca are cu
adevarat chemare spre literaturd, orice tinar talentat poate so faca
indiferent de profesia sa, fird sd se astepte sa trdiasca din scris si nici
macar la glorie.

H.D.: Care volum semnat de dumneavoastrd il considerati cel mai com-

plex? A fost receptat pe mdsurd?

D.C.: Volumul meu reprezentativ este Secolul sfirseste intr-o
duminicd, la care am lucrat in ultimul deceniu de comunism/ de ta-
cere. Desi inclus in planul editorial al Cartii Romanesti, n-a trecut de cen-
zurd pentru cd era un “volum cu probleme”. La momentul publicarii lui
in 1991, problemele disparuserd, iar volumul a fost comentat ca o carte
“cuminte”, in raport cu libertatea de expresie postdecembristd. Este cel
mai complex si definitoriu volum pentru formula mea poetica, in care
realul si livrescul converg spre mitologic, incercind o recuperare post-
modernd a orficului. Am mai publicat, ca volum de sine stitator,
Noaptea din zi, in 1994, la Biblioteca Euphorion. Azi ma regiasesc insa
mai bine in ultimul meu volum, Viata §i opiniile profesorului Mouse,
aparut la editura “Limes” in 2004, an de cind nu mai scriu decit foarte
rar poezie. Am publicat tot atitea antologii de autor, in care si-au gasit loc
si poemele inedite.

H.D.: Cum vedeti literatura tandrd actuald? Cum o raportafi la literatu-
ra contemporand universalda?

D.C.: Nu mai urmaresc ca altadata literatura tinerilor scriitori con-
temporani. Se afirma o noud generatie de scriitori care continua i, toto-
data, se diferentiaza de generatia de creatie ce se intinde, dupa cum afir-
mam in prefata antologiei Noua poezie noud, de la optzecism la
doudmiism. Ii recunosc insa dupa scriitura aseminitoare mesajelor
transmise pe retelele de socializare de pe internet, fird sa ma provoace
sa-mi iau iar in serios condeiul de critic literar. M-am retras in istoria
poeziei, redescoperind-o in marile ei experiente/ avatare orfice.
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Constat totusi cd, din aceasta generatie neoavangardistd, sincronica cu
mersul literaturii universale, fac parte si citiva talentati si bine cultivati
poeti, intr-o multime galagioasa ce confunda libertatea de expresie cu
creatia autentica.

H.D.: Care este ritualul scrierii unui poem? Cum vd raportati la poem
dupd ce-i ,, dati drumul in lume’? Il recititi si negati/laudati sau il ldsati
sd se descurce singur?

D.C.: Eu sint scriitor atunci cind scriu. De cele mai multe ori scriu
un poem dintr-un foc, dupa care urmeaza o munca indelunga asupra
acestuia, care-mi provoacd uneori insomnii, dar se incheie cu placere
eliberatoare, ceea ce inseamna cd e bine facut. Scriu, asadar, dintr-o
nevoie vitald. Scriu, deci exist, ca sa parafrazez celebrul dicton cartesian.
Eu cred ca primul critic al textului trebuie sa fie, in timpul facerii lui,
autorul insusi. Scrisul implica deci, pe linga spiritul creator, si spiritul
critic. E ca si cum creatorul ar fi dublat, prin prezenta spiritului critic,
de un cititor exigent. Abia atunci cind a atins forma acceptata cu
placere de acest cititor imaginar, poemul merita sa fie livrat celorlalti
cititori.

H.D.: In pielea cdrui personaj literar ati dori ,sd tréiti” o lund? Dar

operay/volumul carui scriitor afi dovi sa vd apartina? De ce?

D.C.: As vrea sa fiu in pielea anticului personaj Ulise, ca model
uman, si autorul Divinei Comedii, in care poezia atinge perfectiunea.
Dar ma pufneste risul si-mi revin, stiind ca nu traim decit in propria
piele si ne realizam ca scriitori pe masura talentului si culturii noastre.

Interviu realizat de

Hristina DOROFTEI
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Traduceri. Poezia

Rolf Stolz*

DE LA MAGARUL LUI BURIDAN LA ACUL IN CARUL CU FAN
DESPRE ROLF STOLZ,CAIET DE ZI

Intro societate desacralizatd, depreciatd, in care orientarea etici s-a pierdut tot
mai mult, a te concentra asupra ideilor tale, a le analiza, a le scruta si a le sinteti-
za e o tentativd indrazneatd. Celui ce face aceastd incercare un lucru, cel putin, nu
i se poate contesta: curajul. Cici lui nu se poate sd nu-i fie limpede faptul ¢i e un
urmas al lui Sisif.Ba chiar, nu se poate sd nu-i fie limpede cd trebuie si inceapd de
jos de tot, ceea ce abia dacd s-ar putea descrie drept ,muncd de bazd”. Dar e mult
mai mult decit atat. In ultimii treizeci de ani s-a pierdut foarte mult din ceea ce
insemna spirit si valoare: orientarea spirituald si valoarea etic a devenit ceva ce
poate fi numit, cu inima stransd, drept ceva ,ad usum delfini”.

Rolf Stolz si-a luat sarcina de a retine, ,intr-0 propozitie sau mai multe”, intr-un
interval de timp considerabil (ceea ce e o provocare deloc de subestimat pentru
oricine), esentialul din cele traite intr-o zi de viatd. La inceput, el ar fi de plans,
dacd ne-am teme cd el, precum magarul hui Buridan, ar putea muri de foame intre

* Scriitor german cu o opera ce cuprinde peste doudzeci de volume, Rolf Stolz, a abordat
genuri variate. Este autor de romane: trilogia Miinchhausen (Der Gast des Gouverneurs
in der Wand des Kraters - Oaspetele guvernatorului in peretele craterului, Schwester;
Schwester, Bruder - Sord, sord, frate, Mannheim: Frontkdmpfer- Mannheim: Luptdtor
de fromnt, toate apdrute in 2015), povestiri: Wolfssekunden (Secundele lupului, 2018),
poeme: Fldichen, Bilder (Suprafefe, imagini, 2018). A editat, intre altele, scrieri din opera
lui Heinrich Schirmbeck (in 1995 si 2014) si Otto zur Linde (2016). Din 2011 2015 este
coeditor al revistei ,RHEIN!”, iar din 2015 al seriei ,RotenReiheLyrik”. Textele pe care le
oferim aici in traducere reprezintd o selectie din volumul de insemnari Tagehefte. Heft
Zwei (1. Januar 2013 - 31. Dezember 2014) - Caiet de zi. Caietul al doilea (1 ianuarie
2013 - 31 decembrie 2014), publicat in 2017.
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doud stoguri de fan. Un stog lasd o impresie de prospetime, datoratd insd adi-
tivilor, colorantilor, conservantilor si multor altor adaosuri chimice. El miroase a
intensificatori de gust si a botoxizdri, care, prin eroziunea culturald in urma deva-
lorizdrilor prin certificate post-post si prin descompuneri au fost pregatite in mod
optim de structuralism. Celdlalt stog e vested, vigoarea firelor lui a scazut, dar in
adanc (tiranul numea asta nutret) esenta valorii, a traditiei si a propdsirii lui s-a
péstrat. Dacd magarul ar reusi s ajungd la straturile mai de adancime, el ar alege
al doilea stog si ar dobandi astfel o hrand gustoasd, care ar scipa atunci din nou,
pand la urmd, de multele adaosuri nenaturale si cu totul zadarnice. Natural i
genuin, in loc de artificial si excitant al cerului gurii prin indepartarea de gustul
natural.

Reiner Kunze mi-a scris: ,,Poetul e méagarul. Eu nu sunt decat cel ce il mana.” $i nici
Rolf Stolz nu e decat unul dintre cei ce mana magarul, unul ce mand un magar
incipatanat, ba chiar ndrdvag, inddritnic, prostovan etc. Lucrul de care e insd
congtient de 1a bun inceput e cd incercarea sa are ceva nu numai din parabola cu
magarul, i si din cdutarea acului in carul cu fan.

Rolf Stolz1si indeplinegte sarcinalui de Sisif fard iluzii siin deplina constiintd a lip
sei sale de iuzii: ,Cititorul nu va gisi doar diamante alese cu ména, slefuite sau
brute, i, iningirarealor, cele mai diferite pietre pretioase, semipretioase, sticld de
toate culorile si pietre de rau. "Si, tinind seama de lipsa sa de iluzii, el formuleazi
o propozitie adeviratd, care a fost feritd pand astdzi de orice eroziune: ,Fard acest
amestec, fird o alternantd viditd sau ascunsd, cuvintele n-ar mai avea nicio
viatd.” Aceastd recunoagtere a faptului ci viata trebuie sa supravietuiascd in
cuvinte, fiindca altfel ele n-ar avea sens si ar fi zadarnice, e remarcabild. Numai
asasperanta poate trece iarna prin cuvinte. Rolf Stolzare toatd increderea in acest
vldguit principiu al sperantei, care dintr-un principiu ar trebui sd ajungd din nou
o realitate trditd, pentru merge in directia vietii. Chiar si numai pentru atat lui
Rolf Stolz se cuvine gratitudinea noastra.




Caiet de zi

CAIET DE ZI

11 mai 2011
A preferat totdeauna drumurile scurte, sigure. A pierit la o scurtatura.

15 mai 2011

Lumea vrabiilor
intre trandafir si catina,
cum ii vad eu

pe inradacinati,

pe zburatoare -
nimic nu vad, nimic,
din privirea lor

cum e ea pentru ele:
Furisandu-se acolo
€a sa ramana aici.

17 mai 2011

Cand

ce a fost in noapte Dumnezeu
devine cap de magar

spre dimineata

ca un schelet.

21 mai 2011
Notiunea ,edituri pentru publicul larg” se foloseste pentru a sugera ca
doar ceea ce e plebeu e popular si reprezinta adevaratul public.

24 mai 2011

Nici micar nu e exclus sa fii un om bun si in acelasi timp un mare
artist, cu toate cd asta se intampla rar. Aceasta nu schimba insa nimic
din faptul ci toti cei ce pretind de la artisti o anume luare de atitudine
lumeasca sau le interzic o anume luare de atitudine sunt niste idioti si
niste filistini de cea mai joasa speta, la quantité négligeable sub
pantofii omenirii si in marea desfasurare a lucrurilor.

30 mai 2011
Nu e, de fapt, mai mult curaj in a nu veni cu un raspuns, ci a pune o
intrebare insolubila - clar si fara pic de indoiala?
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31 mai 2011

Les juges disent: ,Maisoui, mais non, maisoui”.
Les mots sont décisifs et lourds, ,il est le cas”.

Et moi, j “ai survécu leurs mémoires et leur oubli,
je réponderai toujours comme les vieux sages:
»=Vais pourquoi?”

13 iunie 2011
Fericirea inseamna a nu-ti simti lipsa.

23 iunie 2011
Ca totdeauna
copacii cresteau
spre cer.

LAtata prevenire!”,
spuneau furtunile.

16 august 2011

Nu va supravietui decit acela care nu accepta nimic: nici recompense
banesti, nici prejudeciti, nici obligatii si nici reprosuri, nici legaturi de
dragoste si nici relatii.

21 august 2011
Nimeni n-a ranit vreodata pe cineva fira a se rani si pe sine.

2 noiembrie 2011

Pe langa apolinic si dionisiac, tertul ingrozitor: amestecul in principiu
indefinibil si de nedeslusit de tulburare mintald, iubire lasa de sine,
patologie si popularitate.

4 februarie 2012
Suferinta galagioasa ca arma infama a celor moralmente slabi.

10 martie 2012
Dacai cei ce stiu tac, vor fi redusi curdnd cu totul la tacere.

18 martie 2012
Suntem o incercare.
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28 martie 2012
Sunt, ceea ce sunt. Tot ce am, am datoritd rezistentei.

8 mai 2012
Cautarea este sensul cautirii sensului.

5 iunie 2012

Intrucat nimeni nu are interesul de a rezolva multele probleme
madrunte, ar trebui sd le ignoram si si le inlaturam din capul locului:
AD USUM DELFINL

13 iulie 2012
Cine suntem nu se poate recunoaste fara folie, fira fond.

14 iulie 2012
Cand ne merge bine nu ne simtim corpul.

27 iulie 2012
Daca drumul ar fi tinta, am ajunge.

9 august 2012
Ultima baltdlie - o castigdm mereu, daci o castigam, doar pe penulti-
ma.

11 august 2012
Indoiala ne indepirteazi de credinti inspre credinti.

17 august 2012
Unul care nu recunoaste valoarea altora si sustine ca e constient de
propria valoare - ce absurditate!

16 noiembrie 2012
Un artist popular si iubit de toti e o contradictie in sine, mai cu seama
in timpul vietii.

30 noiembrie 2012
Nietzsche, marele poet si mediocrul filozof, care a inlocuit gindirea cu
provocarea si evocarea.
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7 decembrie 2012
Ce avem in afara de noi insine? Umbrele noastre.

8 decembrie 2012
Ce avem prin noi ingine? Nimic decit cicatricile pe care ni le-am prici-
nuit.

14 decembrie 2012

Intotdeauna trebuie si ne apucim mai intii ceea ce trebuie si fie
suprimat sau distrus. Tacerea e intotdeauna mai tare decat vorbirea,
vorbeste intotdeauna pentru sine.

30 decembrie 2012
Fericirea de a ne desprinde de noi insine, de tot, cu totul.

Prezentare, comentariu si traducere de

Herbert-Werner MUHLROTH
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Carnete critice

Lucian Scurtu

Intimitatea negatiei

Laureat al premiului ,,Radu Enescu’”, 1a sirbatoarea Zilelor Revis-
tei Familia, 2017, dar nu pentru poezie, cum ar fi fost de asteptat, ci pen-
tru criticd/eseisticd, craioveanul Nicolae Coande s-a impus in primul
rand ca poet, si nu unul oarecare, ci unul de fortd, profund si tdios,
impetuos si imprevizibil, gata in orice clipa a-si incrucisa laserul liric,
critic, eseistic, jurnalistic, cu impostorii si sicofantii, mediocrii si grafo-
manii, arogantii sau ,detindtorii/ formatorii” verdictelor literare, in
opinia lor, infailibile si perene. In acelasi an, 2017, Coande editeazi un
nou volum de versuri (sa fie anul in care, afirma cioranian, ,Anul dsta
am fost ocupat cu Dumnezew?), cu un titlu usor sibilinic, Plagiator.
1962, (de unde, totusi, deducem macar faptul ci cifrele reprezinta anul
nasterii poetului), Editura Maiastra, Targu Jiu. Cititorul este atentionat
pe pagina de garda ca volumul prezinta 33 de quasi sonete + un epitaf,
epitaf care se dovedeste, la finele cartii, a fi un catren ce poarta ca titlu
anul nasterii autorului, si care debuteaza cu o retrospectiva vizionara
remarcabild, ,M-am ndscut intr-o vreme cind tofi erau morti’, si
sfarseste apoftegmatic, oracular, dostoievskian, ,Cu adevdarat frumu-
setea nu existd decit in infern”, adica fira sanse de a ne salva. Dar decod-
ificarea titlului nu este chiar atat de dificila precum anticipam, autorul
fiind un ,plagiator” al sonetului ( dar si unul al mortii, cum recunoaste
intr-un poem), respectind cele 14 versuri repartizate in doua catrene si
douad tertine, fara a respecta, in schimb, rima de nici un fel, de unde
rezultd o prozodie interesantd, asemanatoare sonetelor lui Pablo Ne-
ruda, de exemplu, dar nu foarte dificila pentru un cititor avizat.

Maestru al teratologiei umane si sociale, poetul riposteaza seditios
anomaliilor la care este supus si suntem expusi, atat in calitate de mar-
tor, cit mai ales de acuzator, incriminand impostura, delictul, mai cu
seama cel cultural, (sub)mediocritatea, infatuarea acelor cyborgi clona-
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NICOLAE COANDE

Nicolae Coande,
Plagiator. 1962,
Editura Maiastra,
Targu Jiu, 2017
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ti si dirijati in a simula umanul aparent ordonat,
nu insa si constiinta autorului dispusa si predis-
pusa la refuz, la negatie, incoruptibild in fata
compromisului, a pactului cu fortele oculte ale
pandemiei generalizate, pandind execrat clipa
mirifica a revoltei, cind baricada devine anti-
virisul metastazei, dar si matricea redemptiunii
urgente si necesare. Antibovarica pana la aridi-
tate, poezia lui Coande sarjeaza inteligent intre
o cerebralitate asumata si o abisalitate contro-
lata, cu introspectii amare in una si disectii
taioase in cealaltd, contaminarea reciproca
fiind vizibila doar atunci cind anxietatea si
tribulatiile rabufnesc imperativ, predispunand
la apostazie imediata si erezie infatigabild. Este
momentul in care incrincenarea atinge limita
disperdrii, iar disperarea survoleaza ameninta-
toare indepdrtata extremitate a halucinatiei, pa-
noramatd, paradoxal, cu luciditatea si rigoarea
aceluia care stie/ intelege/ intuieste etica, dar si
continutul unor legi si norme departe de a fi
denotative, dar pervertite iremediabil de indi-
vizii unei societati alienate, plind pana la refuz
de nonsens si burlesc. Aproape fiecare poem
este dedus din intensitdti cutremuratoare si ten-
siuni indisolubile, poetul incercind si reusind
sd demistifice, si marturiseasca ceea ce a fost
tainuit, sa destructureze preconceptii inoculate
agresiv, dar si canoane searbede si inutile, intr-o
continua stare de precipitare, nu de teama
rateului cat a desubstantializarii ,obiectului” fo-
calizat, pentru ca, in dinamica sa aleatorie risca
sa-si piarda forma si continutul sub lupa intole-
rantd si severa a ochiului reflectant, acela care
radiografiaza labirintul unei existente diferite
de a celorlalti: ,,Cu o frunte atit de mare poti in-
telege mai bine lumea, Dar spaima cu care te
agadti de ea nu iti dd nici o sansd/ Esti o paiatd
care isi poate opri doud ore pe zi inima/
Sperind ca dupd moarte sd primeascd, asa,
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niticd viatd/ La schimb. Stop motion. Apus de zeitate — bdtrina ratiu-
ne/ Scoate perfuzia din om. Primdvara natura e cruntd o sepie/ Inféi-
surind in culori vane finalul: oriunde calci este numai/ Gol iar echili-
brul arde pe muchia de cutit implintatd in tine”.

Titlurile unor poeme sunt misterioase, dilematice (Alas,
Semyaza, Aorist, Rorschach), incita fantezia cititorului provocat sa ur-
meze, pe cit posibil, micile sau mai marile dezastre ontice (,Insd doar
o datd la un eon prevestind dezastrul pe care un/ Bdrbat obosit nu-l
poate opri.”), ori sa scormoneascd prin maruntaiele materiei aflate me-
reu in deriva, prin miezurile acelea care, asemenea picaturii de mercur,
jongleaza imaginatia si vitaminizeaza dorinta de a-i sonda chirurgical
demonia angelica (dacd oximoronul poate fi acceptat), adica tocmai
acel infern care, adesea, se identifica abil cu paradisul pierdut (oare nu
acesta e si cel mai frumos?), cici Nicolae Coande vrajeste lumea si 0
dezvrijeste concomitent cu timpul, dar si in timpul marturisirii,
rezultind o poezie tranzitiva, intuitiva, livrescd, ezoterica, adesea etero-
gena in sensul bun al cuvantului. Grav fara a fi patetic, ironic fara a fi
persiflant, antimetaforic fara a fi digresiv, autorul, personalitate puter-
nica si temperament coroziv, ia totul in serios, mizand pe esenta si tera-
pia/ teroarea bunului simt asupra malformatiilor sociale si umane (,0
tabdrd de lagi”’, cum afirma undeva), ele fiind acelea care trebuie impe-
rios corectate, de nu o dinamitare imediata, si nicidecum o falsa cosme-
tizare ori o bricolare inutild, de dragul unui meliorism fad, apatic, indis-
tinct. Este povara aceluia care stie ca trebuie sa se implice, sa ia atitu-
dine, sa protesteze (avea dreptate Al. Cistelecan cand ii sesiza ,miniile,
imprecatiile, afuriseniile”), dar nu la modul gongoric, flamboaiant,
histrionic, ci cu masura si exigenta insului bine informat, stipan pe sine
si pe demersul sau sisific, invaziunea fiind una dintre parghiile indu-
bitabile ale initierii in reala normalitate si dorita moralitate. Deopotriva
regizor si actor al propriilor scenarii inchipuite sau reale (, pateticul sce-
nariu al vietii tuturor amdritilor”), didascaliile sale sunt exprimate ri-
guros si ordonate conform recuzitei autorului, opuse calofiliei pagu-
boase ori verbiajului, cici din recluziunea sa (auto)impusa, fantasmele
si ororile, clivajele si erorile, sunt mai conturate, mai distincte, mai lesne
de palpat, de analizat, urmand a fi devoalate ferm, apasat, cu acel simt
extraordinar al perceptiei intuitive, dar si native, pe care le poseda au-
torul craiovean.

Daci la un iceberg, partea vizibila poate sugera partea submer-
sibild, Plagiator. 1962 releva pregnant ceea ce nu se vede, adicd nebu-
loasele, spasmele si dilemele eului liric, vizibile doar acelora pentru care
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exorcizarea nu reprezintd evadarea din sine, ci o submersiune in sine,
desi ,poetul se zbate sd iasd din cosmarul scu repetat’, ca si efemerida
a unei posteritati ingrate, corespondenta feed-back-ulul impredictibil
pe care se sinchiseste, totusi, sa-1 emitd, abil expandat chiar peste pro-
pria mundanitate amorfd, intoarsa cu susul in jos, vidata de repere axio-
logice: ,Suntem posteritatea care i-a uitat pe cei de dinainte si vom fi
cei ce au fost/ Deja uitafi de di care se pregditesc asiduu sd nascd nes-
tirea noastrd veseld/ Verlaine si Rimbaud melancolici in coltul lor de
masd inconjurati de atitia/ Anonimi care se luau in serios: oare pa-
harul de vin din mina poetului e gol?’. $i prin tot acest stufiris exis-
tential isi face aparitia, extrem de discret, o ,ea” duplicitard, venerata
aluziv, renegatd uneori ostentativ, asemandtoare unei umbre iluzorii
care joaca abil entuziasmul si se joacd distructiv de-a renuntarea, poetul
refuzand a se lasa sedus de o gradina a deliciilor ispititoare, si totusi atras
de carisma, poate inseldatoare, poate nu, a aceleia care este surprinsa
intr-o stare de somnie in gineceul provocator: E ot ce faci cind dormi
ghemuiltd cu ceafa spre mine sau/ Spre cel ce vine sd te acopere cu rdsu-
Slarea sa incordatd’.

JPlagiator. 1962” este cartea care reitereazd ideea ci pentru
Nicolae Coande libertatea adevarati, netrucati, este aceea in orizontul
cdreia ai dreptul, dar si obligatia, de a spune Nu. Autorul fundcdturii
homer se bucurd, si ne bucurd, cu asupra de masura de acest drept per-
ceput si inteles ca pe o paradigma si o necesitate a binelui suprem, con-
firmand asertiunea cioraniand conform careia ,calea cea mai scurtd
spre puritate este negatia’.
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Liliana Danciu

Poezia, una dintre evanescentele fiintarii

Evitand atat ,caderea” intr-o accesibilitate banald, cat si ,inaltarea”
spre un ermetism pretentios si steril, poezia prezentului se prezinta tot
mai adesea drept creatia sensibila si inteligenta a unui filolog. Poetul
inceputului de secol XXI devine un initiat in tainele logosului, care stie
gestiona si poate ordona ,haosul” potentelor ideatice nelimitate ale lim-
bajului. Pura ambiguitate existentiald, fixat deopotriva in imanent si
transcendent, poetul trdieste atat in realitatea concreta obiectuald, cat si
in cea abstracta a subiectivitatii. Demersul creator transforma poetul
intr-un nou demiurg care foloseste cuvantul pentru a aduce in lumina
un alt univers, nu mai putin autentic decat cel cotidian; pe aceleasi coor-
donate ale non-duratei,,coborand” de data aceasta in adancimea ocea-
nului de sensuri si de potente expresive, poetul capteaza cele mai po-
trivite imagini pentru a le ordona intr-un mesaj. Dupa modelul univer-
sului creat ca vis al lui Brahma, iluzoriu si fantasmatic, pentru a inrobi
fiinta in teluric, pentru Eugen D. Popin universul poetic se dovedeste a
fi una din multe alte ,evanescente” care anima existenta omului.

Placheta Evanescente, aparuta la Editura Limes in 2018, contine
un numdr de saisprezece poezii asezate de autor sub simbolismul ,tre-
cerii dincolo de...”, al ,puntii” care uneste si desparte deopotriva doud
maluri si al unei calatorii initiatice ,, transpersonale”, cam remarca An-
drei Zanca. Directia lecturii volumului este imprimata voit de poet pen-
tru a asigura ,trecerea” cititorului de pe malul fiintdrii antagonice si
sfasietoare, evidenta in titlul primului poem antinomii, pe malul liber-
tatii autentice si absolute, posibile doar in stadiul final al dezlegdrii.
Intre cele doud maluri ,puntea” se dovedeste un traseu anevoios care
presupune obligatoriu veghe continud, identificarea unor refugii bine-
venite pe timp de restriste, beatitudini de absint si epifanii razlete, pen-
tru a accede la constientizarea evanescentei si diversitatea de vitraliu a
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nuantelor cunoasterii - ca sa trecem in revista
doar cateva dintre titlurile-etape initiatice.

In acest sens, cuvintele lui Novalis
,Michfiihrtalles in michselbstzuriick” (,Totul
ma cilauzeste indarat in mine insumi”) ar tre-
bui intelese mai degraba in sens literal, drept

1 imagine a Totului devenit caliuza Eului indivi-

dual, orb si ignorant, in ,zbor invers” (ca sa-l pa-

| rafrazam pe Ion Barbu) spre Sinele creator. Teh-
| nica motoului pare a fi agreata de citre poet,

cdci foloseste citate pentru a sublinia mesajul

' .| unor poeme: antinomii sta sub semnul timpu-
‘| lui dezagazuit, iesit din matca dintre cele doua

maluri; veghe, cu al sau mesaj generos de solida-
ritate, este marcat de gindul pios la pacea trans-
cendentald revarsata asupra spatiilor terestre
marcate de durere sublimatd; refugii aduce in
atentie stadiile succesive ale creatiei - prein-
ceputul dominat de ticere, stadiul imaginativ,
verbalizarea monologatd a imaginii si crearea
universului static, verbalizarea activa prin dia-
log, respectiv nasterea timpului si ciderea in
materie, salvarea prin poezie si revenirea la
tacere. Poezia devine expresia sublimata a fina-
litatii acestei calauziri interioare, puntea care w
neste Eul de Sine, autocunoasterea devenind
astfel exemplard, o cale superioara de a accede
la unitate, prin legarea ,malurilor” fiintei uma-
ne, singura modalitate de cunoastere a Totului.

O primordiald antinomie conturata in di-
mensiunea meditatiei interioare este cea dintre
diurnul cotidian, plutire intr-o imponderabili-
tate inconsistenta a carnii, si nocturnul ca rata-
cire printre ,inchipuirile” (cuvant ce trebuie
inteles si el in sens literal: ,in” = interioritate +
,Chip” = imagine, icon) mintii, intre care se nu-
mara si iubirea. De la stadiul constiintei lucide
eul poetic alunecid inspre tiramul viselor,
proiectii ale inconstientului, apoi spre somnul
profund fira vise, uitare a existentei (,uit/ ca
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exist”, p. 8), detasare de constiinta afirmdrii individualitatii devenita
,umbra” si ,chemare”. In stadiul static, ,asezat pe mal” (p. 9), participiul
verbului incuba absenta oricarei vointe si a oricarei libertati de alegere
in raport cu dinamica patrunderii pe taramul existentei, pasivul verbu-
lui evidentiind pasivitatea eului. Verbele active ,incropesc”, ,patimesc”
surprind actiunile intreprinse de eul uman in spatialitatea existentei
diurne, cdci, oricat de ambitioasasi de anvergura ar fi, actiunea umana
nu e decat banali ,incropire” in curgerea continui a timpului. In
mijlocul agitatiei epuizante a vietii, perspectiva salvariieste oferita de
unicul gest imitativ al staticului initial, ingenuncherea inaintea
Alteritatii Totale, recunoasterea neputintei fiind singura ,cale” spre
cunoasterea esentiald, cea de dincolo de valul dintre vizibil si invizibil:
Jingenuncheat/ dinainte#// si a neputintei/ te zaresc/ dincolo de cu-
noastere/ de ispitd/ de lutul/ tot mai misterios” (p. 9). Redesteptarea
congtiintei diurne ,tulbura” insa ,spovedania nerostitd” (p. 10), cu atat
mai sincerd, directd si autentica prin absenta cuvintelor. ,Nerostirea”
este starea de gratie a fiintei, prin caracterul ei intermediar intre ,ta-
cere”, ca transcendenta totald, absolut, si ,cer”, imagine aparentd a trans-
cendentului. Fiintarea este - pare a raspunde poetul - o cilitorie dins-
pre vesnicie inspre imanenta si inapoi, o zabovire tainicd temporara in
trup intre doua asteptiri ,dinaintea/ portilor/ zavorate” (fiinta cea de
pretutindeni, p. 22), urmata de dez-(in)truparea care transpune
Lfreamatul” in ,nesfarsire”.

Aceasta istorie sacra” a universului si a fiintei pare a fi refacuta in
amplul poem refugii - adevarata mitologie a existentialului - al carui
titlu sugereaza neincetata repetabilitate si trecere prin stadii specifice.
Totul incepe cu acel ,a fi” autentic, Fiinta, nelimitat care nu se poate
manifesta decit in ,ticerea/ vecinatatea/ in care/ suntem” (p. 24);
tacerea favorizeaza gandul, iar in imaginatie se pre-creeaza universurile;
limbajul naste timpul, iar intelepciunea telurica ambigua (ariciul) ajuta
la (pre)facerea pamantului; aparitia omului sta sub semnul ,de-venirii”
in trup a sufletului in ,,conturul” material al timpului mereu innoit prin
reluarea ciclica a ,rastimpurilor” zilnice; Raiul, dimensiune statica unde
timpul si, implicit, devenirea lipsesc, este un peisaj pur descriptiv in
absenta oricarui verb, o imagine, parca, ,furata” din clipirea instantanee
a ochiului: ,albul/ florii/ de mar/ la umbra/ stresinii ruginite” (p. 27);
prin dinamismul dialogului se tulbura linistea ordinii statice si apare
ciderea 1n intamplare, in experienta si, prin urmare, in durata si lut;
ticerea e sfasiatda de ,tipatul/ imperecheat/ cu trasnetul” (bidem),
nasterea materiei si trezirea simturilor fiind iminente; una din tragicele

93




Liliana Danciu

consecinte ale caderii esteinvolutia treptata a sentimentului iubirii de la
Jfidelitatea memoriei” la  firimituri/ umilintd/ dezgust/ nuante/ adulter”
(p. 28); (de)caderea iubirii aduce pustietate interioara, pierdere de sine
in confuzia simturilor, dizlocarea constientului de inconstient; modali-
tate aparte de confesiune, nu prin cuvinte, poezia armonizeaza fiinta
ruptd, in general, intre doua feluri diferite de transparenta: cea apolini-
cd data de ,genunea cerului” in care tacerea atotstipaneste si cea dioni-
siaca oferitd de ,ticerea scrijelitd” in ,slove/ tulburi” (p. 30), in sange (p.
29); doar sufletul, mereu egal cu sine insusi, rimane unic si necunoscut:
Lsingurul/ vesnic/ ireversibil/ adapostul/ marturisirii” (p. 32); in dimen-
siunea duratei si a simturilor, existenta umana se pozitioneaza sub sem-
nul ambiguizarii celor douad principii primordiale: din partea feminitatii
este primita fatalitatea insdilarilor ursitoarelor, pentru ca masculinul sa
ofere ,har/ centaur” (ibidem); epitetele caracterizeaza ,bipedul” care
»pe malul raului” isi pierde inocenta si devine ,nduc/ insolent/ rapace”
(p. 33); Eul constient este fortat ,sa priveascd/ ceremonia/ prigoanei/ a
incertitudinii/ sa intrupez/ nimicului” (p. 34).

Eul individual este atras de perspectiva vietuirii in timp, pe malul
orelor si de aceea ,intarzie” pe ,tdisul” care desparte cele doua laturi ale
existentei, asteptarea si zadarnicia; in miezul temporalitatii, viata este
inteleasa ca Purgatoriu, guvernat de constiinta treaza care pedepseste
individulce trebuie sd-si ,ispaseascd/ vinovat/ dezmatul/ cu penitenta”
(p. 11). Finalitatea superioard a acestei suferinte este reveria poetica,
,visul fara vis”, cam spune poetul Eugen D. Popin, imagine sublimata si
,cant/ tainuit/ de lebada” (p. 12). Intr-o artd poetici, poetul Blaga se con-
fesa cu privire la esenta fiintei sale profunde, creatoare, aproape de
,taind”, care realizeaza ci nu o poate exprima in cuvinte si, de aceea,
alege de bunavoie contemplarea ei ,muta”. ,Lucian Blaga e mut ca o le-
bada” se metamorfozeaza in confesiunea poetului contemporan in can-
tecul de taina, sublimat si, asadar, imperceptibil urechii umane.Vitraliu
se dovedeste a fi o alta arta poetica a lui Eugen D. Popin, o varianta post-
modernd a poemului eminescian Criticilor mei, in care vocea eului liric
devine polifonica pentru a surprinde o ironica mea culpa a tuturor
artistilor (in)suficient receptati.

Un dialog filosofic se distinge intre Eul etern, transcendent si Eul
imanent, ,istovit/ de incercari/ de rataciri/ de neimplinire” (p. 13).
Stadiul conflictual al fiintdrii in trup genereaza dizarmonie si conflict
interior, posibil de depasit doar printr-o transgresare a limitelor unui ,a
fi” egoist si 0 abandonare in cadrele unui ,a fi” cantonat in ,iertare”, ade-
varatd ,raspantie” unde drumul imanentei il intersecteaza pe cel al per-
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manentei, sugerata limpede prin gerunzii: ,,privind/ senin/ nevazutul/
intelegand/ nerostitul/ veghind/ calea/ intoarcerii” (p. 13). Doar astfel
cele doud euri se armonizeaza formand un ,noi” rupt din vesnicie,
Adamul primordial, cazut, insd, in tina (,intinat”), in voia unei libertati
iluzorii (,invoit”) si in singuratatea-i ontologica, singura salvare fiind
ruga, ,insingurata/ lumind/ in bezna/ cea fara de margini’(p. 14).

O adevarata lectie de semanticd a simbolicului se desfasoara in
poemul memento cu privire la sensurile unui verb ,nevinovat”, ,a veni”.
Desprins din superficiala ,trancaneala” golita de mesaj, acest verb
devine esential, deoarece surprinde ideea nasterii si fiintarii omului in
lume, chiar daca intr-o existenta liniard al carei scop (pentru ce/
venim”) se pierde si a carei modalitate de autocontemplare si auto-
cunoastere sucomba in lancezire statica (cum de/ adastim/ mai intot-
deauna/ decat/ dinainte-ne”, p. 21). ,Re-venirea” in lume pusi intr-un
viitor necunoscut raimane sub semnul ipoteticului (,daca”) si al impera
tivului trecerii purificatoare prin vesnicii (,va trebui”), in scopul ruperii
legaturilor fiintei de timp, carne si moarte (susur). Transgresarea limitei
imanentei, dincolo de malurile intre care curge fiinta ,ranita”, ,tulbu-
ratd”,  ravasitd” (dezlegare), este posibild prin intermediul ,celui din
tine”, Sinele, corabia care poarta Eul pe raul fiintdrii eterne cu blandetea
cunoscatorului intregii dureri nespuse. Cliseele de educatie religioasa
au condus la instrainarea eului individual de Sinele universal si au
impiedicat apropierea omului de Dumnezeu si de sine insusi. Calatoria
initiatica inspre Sine este (trans)personala si scopul ei este iluminarea
interioard ,dintre maluri” (¢bidem, p. 68). In lume, intilnirea cu alteri-
tatea nu este intotdeauna o experienta pozitiva, ci mai degrabd invaziva,
spatiul intim al eului poetic (redat prin elemente sugestive, biblioteca,
biroul, caseta bunicului) fiind perceput de ,bunii mei/ prieteni” drept
un loc de vizitd unde ,vin” si de unde pleaca dupa ce au ,rasfoit” si ,sco-
tocit” dureros si impertinent toate ungherele (absint). Viata este, de alt-
fel, totalitate a contrariilor, a agoniilor si extazelor zilnice, o trecere in
cursul cireia infamiile trebuie aruncate peste marginile gandului
C**ui LA.).

Eu si Sinele formeaza un Noi la fel de necunoscut noud precum
perechea Eu-Celalalt, pentru ca, desi il avem in fata noastra, el sta pe
»malul celalalt” si nu reusim sa-1 intelegem in splendoarea lui transmun-
dana si transindividuald. Mitologia creatiei inceputa in refugii este con-
tinuatd in evanescentd. Ca om si poet, creatorul a fost inzestrat cu doud
gemene in lume, Geamana transcendenta (Poezia), si Geamana paman-
teanca (femeia), menite a- intregi. Pdmdnteanca l-a parasit, dovada ca
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iubirea e o altd evanescenta a acestei lumi, si l-a aruncat in insingurare
si renuntare. (Auto)cunoasterea (stiu”) lumineaza calea prin noianul de
intuneric interior al regretelor, neimplinirilor si ,pacatelor” trecutului.
Transland prin termenii ontologiei lui Mihail Sora, este vorba despre
ratarea unitatii prin cuplu, distrugerea iubirii curate si a sansei de ,,a fi”
plenar pentru un iluzoriu ,a avea” al prezentului: ,acum totul/ numai
pentru tine/ dar nicidecum pentru amandoi” (p. 56). Un Eu singur, uni-
tar in singularitatea-i, se teme de un Amandoi mereu in dezechilibru si
in pericol de dezintegrare, cici iubirea nu e confortabild, ci pierdere a
identitatii in alteritate [de tipul celei ilustratd de Eminescu in Odd (in
metru antic))]. Poezia ramane ,calea” (dharma, am zice) spre un a fi ple-
nar cu mari sanse de perenitate intr-un viitor nedecis inca: ,voim/ a fi/
ori/ vom fi/ poate/ candva” (ibidem, p. 57). Sensul aparent al vietii
LFiintei intru moarte” este liniar: venim din intuneric si nimic, sedem un
timp in mirginirea dintre maluri, pentru a cunoaste nemirginirea. In
esentd, cautarea interioara ne poarta inapoi la ,cuvantul/ nerostit”, gan-
dul divin de necuprins din care verbul nu a tasnit inca spre a impune un
inceput si un inevitabil sfarsit. Aceeasi cdutare poarta eul poetic la
Lraspantia” unde se intersecteaza ,malul”, marginea lutului, cu ,paraul/
de foc” unde fierb nestinsele potente ale spiritului, pentru a descoperi
Lpuntea/ si-ntr-un sfarsit/ calea” (dezlegare, 71).

Arta, in general, si poezia, in special, sunt singurele eternititi posi-
bile in imanent, cu caracter limitativ, insd, din moment ce ,aici” € o spa-
tio-temporalitate definitd si oricand determinabild. De aceea, cu o mo-
destie echilibrata de acuitatea autoanalizei freudiene, poetul foloseste
in mod neasteptat forma afirmativa a viitorului perifrastic ,au sa ra-
mana” si adverbul ,decat” pentru a surprinde aceastd, mai degraba, per-
manenta limitatd a paginilor sale, despre care putem spune ca ,sunt
decat” palide reflexe ale cilatoriei interioare de la copildrie, la tinerete
pana la tarziul” inca nestiut. Dedicata locurilor natale, poezia murmur
valorifica din nou esenta limbajului poetic prin economie a sintaxei cu
maxim efect stilistic: ,toate/ sunt/ acolo”, spune poetul, unde femininul
Totului transcendent apartine firesc terestrului sacralizat de o micd
eternitate intr-un prezent continuu, departat doar din cauza distantarii
in devenire a omului. O altd vesnicie, a amintirii vii de aceasta data, se
impune a fi pastrata printr-o necontenita ,veghe” intru memoria celor
inocenti; prezentul si trecutul se suprapun, doud imagini asemanatoare,
dar, totusi, atat de diferite (veghe, p. 17). Axa timpului e o iluzie per-
ceputa dramatic in planul emotiei de fiinta biologica, care trebuie meta-
morfozata apolinic in jocul suprem: astfel, ,ai albit” este o certitudine a
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prezentului cu raddcini in trecut, un fatum, care, ironic, naste singura
libertate, aceea de a alege intre doud modalititi cu aceeasi finalitate,
iedera sau scara [univoc (sansretour)). Jocul timpurilor verbale pe axa
clasica a temporalitdtii se deruleaza intr-un peisaj urban cotidian banal
pentru a reda pluralitatea perspectivelor constiintei in raport cu ceea
ce consideram prezent. ,astazi/ am alergat/ (...)/ alergam/ constat/ ca
truda mea/ va fi/ o nereusita’(grotesc). Este vorba despre viata inte-
rioard a poetului: la inceput, o goana infierbantata pe strazile
semaforizate sau nedirijate ale interioritatii dupa umbra unui gand care
nu se lasa (cu)prins in cuvant, apoi linistea unei dimineti geroase cand
cuvintele se astern cuminti ,proaspete/ si nevinovate” (ibidem, p. 49)
pe hartie.

Poetul Eugen D. Popin se dovedeste un alchimist al cuavantului, un
gramatician vrdjitor in sensul etimologic al termenului francez ,gri-
moire”, caci se observa grija alegerii anumitor structuri lexico-gramati-
cale menite a corespunde ,starilor” fiintiale: derivarea pentru a construi
structuri obiectuale ale universului sau poetic inedit; timpurile, modu-
rile si diatezele verbului pentru a reda stari si emotii in stadii diferite ale
experimentdrii interioare; diferentierea lexico-semantica ,a exista’/ ,a
fi” pentru a face distinctia axiologica intre cele doua stadii ale trairii
umane; predilectia pentru substantiv in unele poeme si pentru verb in
altele, pentru a evidentia paralela conceptuala static, atemporal, egali-
tate, permanentd, esentd/ dinamism, temporalitate, experientd, deve-
nire, iluzie; valorificarea binoamelor ,aici”/ ,acolo” pentru a opune lu-
mii cu al sau univers personaldimensiunea transpersonald din a fi si
,jos”/ ,sus” pentru a reda antipozii procesului creator, dezmarginire
ivita din marginire (mareea si nisipul) sau ,poteca/ ingusta” prin
padurea simturilor conducind la ,peretele/ abrupt” ce inalta spre abso-
lut (epifanii, p. 42).Cele doud maluri se intind pe orizontala sau pe ver-
ticali(caci doar perspectiva diferd) si unul apartine cuvantului si
umbrei, verii senzatiilor, imanentului si uitdrii in devenire, iar pe celalalt
troneaza tacerea, respectiv ,geamana/ imaculatului/ a zapezii/ catiratd/
pe piscuri” (¢dbidem, p. 43), gindul rece, transcendenta si un a fi plenar.
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Ion Popescu-Bradiceni

POVESTIRILE CU CONTRAPUNCT ALE LUI DUMITRU
AUGUSTIN DOMAN, MAESTRUL TRANSFOCARILOR IN ALB,
CU ZECE APODICTII DESPRE SCRIITOR SI CARTE

1. D.A. DOMAN SI MANTAUA

Dumitru Augustin Doman se trage din mantaua celor mai mari prozatori
europeni fie acestia LL. Caragiale, Anton Pavlovici Cehov, Tolstoi, Guy de
Maupassant, Italo Calvino, Dino Buzzati, Truman Capote, Liviu Rebreanu. Are
tusa sigurd, se mentine in zona documfictiunii ori frizeaza absurdul, oricind
convingator.

A optat s se exprime pe spatiul ecritural scurt. Are o epica autocenzurata si
antiretorica. Se plimba agale, cu ochii in paisprezece, printr-un ,regat imagi-
nar” precum Stefan Banulescu ori Radu Aldulescu, Gabriel Chifu ori Marin
Preda, ca un stipan (auto)responsabil pe domeniul siu. Practicd ,naratiunea
strangulatd” (Mircea Mihdies) care ii devine trasitura perfecta si identitara.

Ia si vedem ce avem in biblioteca din opera lui Dumitru Augustin Doman, cu
autograf pe fiecare carte-n parte: ,Moartea noastra cea de toate zilele”
(Editura Timpul, Iasi, 2008), ,Sambitd, duminici si alte singuratiti” (Editura
TipoMoldova, Iasi, 2015), ,Zbateri facile, stridanii futile” (Editura Bibliotheca,
Targoviste, 2017).

Am citit, am recitit (Matei Cilinescu), am probat si comparat esantioane
(Fulgerul ideii, Oglinda neagra a cafelei, Saracul risipitor), reprezentative ca
unul abia desprins din rindul ,Cetatenilor lui Urmuz” si abia dumirit ci meto-
da utilizatd ar putea si fie ,transfocarea in alb”. Sau, poate, o tehnici a emotiei
abia retinute. Cred cd modelul prozei domaniene e fie metajurnalul nesfarsit
ca la Franz Kafka ori LD. Sarbu, dar si aspiratia spre scriitura nucleontici, spre
nuvela (anti)politica.

In fiecare prozi tensiunea existentiali e maximi, tema predilecti e moartea
cea de toate zilele, din fiecare fisiune semantica te pandeste o implozie doar
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de moment amanatd (Umbra mortii in cAmpul alb de crini; Moartea ca un
tren albastru).

2. TRANSVERSALII TRANSAPARENTE

Criticii s-au pronuntat ci este capital aspectul cd prozatorul se fereste cu
obstinatie sa falsifice realitatea evidenta prin livresc ori prin filtrul virtualitatii
literare; sau aspectul cd dorinta-i expresd ramane o constantd psihologica:
renaturalizarea limbajului narationist si narational/ narationant.

Astfel educatia si morala submineazai strategic executia (anti)ludicd, arta
povestirii descinde din Mateiu I. Caragiale ori Giuseppe Tomasi di
Lampedusa (povestirile) - dar si din alti monstri sacri ai literaturii universale
si ai celei autohtone.

Doman e un antiiluzionist, care scrie proza doar ca si se intalneasca cu sine
insusi precum Rabbi ben Akiba din ,,Golemul” lui Gustav Meyirink dar si ca
sd dea curs visului secret de-a fi nemuritor fie si pe fractiuni de clipa. Si tot
spicuind pentru noi, cititorii de plicere, ,din jurnalul unui traitor de rand”,
pricepem cd marele prozator (se pare cd sunt primul care fac aceastd
apreciere axiologicd si nu mi-o voi retrage-o niciodatd, dimpotriva o sa ma
incapatanez a mi-o consolida - n.m., LP.B.) pare sa coboare direct din
miniprozele lui Alexandru Macedonski pe care ,divinul critic” George
Calinescu nu le-a inteles, dar Nicolae Manolescu le revalorifica exegetic pen-
tru exactitate si concizie (Trecerea Oltetului), pentru fantasmagorizare (Intre
cotete), pentru directitudine ortoretorica.

3. UN COLECTIONAR DE NIHILOMELANCOLII

Omul domanian este in mod straniu demn, liber si autentic cind oglindeste
natura-destin. Adevirul siu (aletheia sa) este o absurditate ontici. Citez: ,In
moarte, sensul este permanent inghitit de lipsa de sens cum sarpele
Ouroburu isi mananci la infinit coada”. Iar prozatorul pare uneori un avatar
al lui Bacovia: un colectionar de nihilomenalcolii (Ion Simut), bucuros ci
participd practic la un act de igiena sociald (,Moartea ca o iarnd frumoasa”).
Lumea cuvintelor - pentru D.A. Doman - € negresit ,,sobri, asezata,
omogend” iar metafora-alegorie a ,clepsidrei cu nisip negru” e desigur
briancusiana, initiatica, utild ,metafizicianului de serviciu” pentru cind va
transgresa in sfarsit , tinutul libertitii absolute”™: cel cu triada contemplatie -
reverie - fericire.

Fie negru, fie paradiziac, umorul lui D.A. Doman e partial translatin dar si
transcaragialian (,Nenorocit de un milion de dolari”), dar pare cosingean cu
cel al lui Mark Twain ori cu cel al lui Raymond Queneau (cel din , Exercitii de
stil” si mai ales cel din ,,O sutd de mii de miliarde de poeme”).

In substraturile poemografiilor sale ascetice stilistic musteste, irigind intreg
edificiul operei, o realitatea fictiva, arhetipald, o mitologie desacralizatd dar
resuscitatd, discret dar chipurile, intAimplator, haotic, entropic si politropic
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(,Blestemul. Trabantul galben”, ,Poetul cu trei picioare”, ,Asteptind metroul
in dulap la etajul doi”).

4. STIINTA AFORISTICA

Dumitru Augustin Doman posedd, intocmai precum ,filosofii populari”,
stiinta maximei, a propozitiilor reflexive, a formularilor sententioase (adicda
aforistice).

Ca de pilda: ,Nebunia este un teritoriu al fericirii”; ,Daca omul nu s-ar naste
cu moartea in el ar fi invulnerabil” (Clepsidra cu nisip negru), ,Viata ade-
varata este egald cu intelegerea vesniciei mortii”, ,Daci viata bolboroseste
scurt, moartea balteste mult”. , Eseul filosofic trebuie si aiba structura
muzicald: de simfonie, de operd, de ce nu chiar de operetd” (,Armitura de
idei a mortii”).

5. TRIADA (TRANS)TIPOLOGICA

In fine, proza domaniani mizeazi pe triada (trans)tipologici:
realism/absurd/fantastic. Cici fantasticizante sunt personajele sale, unele
chiar capabile si trdiascd - precum Guillaume Apollinaire ori Ion Muresan -
»in lumea alcoolurilor tari, in lumea alcoolurilor indelung rafinate” (Tuicd
mirosind a tarind). Pai, tocmai prozatorul si-a autodefinit maniera scriitopica
si totusi antiutopicd, categoric singulard, dar deloc singuraticitd in spatiul
literar blanchotian, unul al ,singurititii esentiale” si al ,exigentei operei”, al
Lclaritatii romanesti” si al ,,cautirii punctului zero al scriiturii”. Dar cat
priveste stilul ca atare domanian e de o profunzime violentd, girardiana si
tragica.

Singuritatea esentiald este reculegere, estintd si sentintd. Iar opera fiind
solitard, cel care triieste in dependenta operei, fie pentru a o scrie, fie pentru
a o citi, apartine solitudinii. Daci singuritatea este riscul scriitorului, nu
exprimi ea sansa unor momente favorabile? Nu devine ea orizontul unei alte
puteri? In spatiul deschis de creatie, mai e oare loc pentru creatie, cind
realitatea umple acest spatiu literar pand la refuz? Situatia e cum nu se poate
mai rea, cam precum in girardienele dubluri monstruoase.

6. DEDUBLAREA MONSTRUOASA

Societatea romaneasca de dupi 2000 s-a dedublat monstruos, halucinant,
psihiatric, bizarspectaculos. Scurtele proze ale lui Dumitru Augustin Doman
ne oferd niste monstri... supravietuind in banalul cotidian (si al lui Lazir
Popescu, oarecum - n.m., LPB.), pe principiul girardian ca dublul si monstrul
sunt totuna. ,Mitul, bineinteles, pune in relief unul din cei doi poli, in general
monstruosul, pentru al disimula pe celilalt. Nu existd monstru care si nu
tinda sa se dedubleze, nu exista dublu care sa nu ascunda o monstruozitate
secretd” (René Girard: Violenta si sacrul, editura Nemira, Bucuresti, 1995, p.
173, traducere de Mona Antohi - n.m.). Ba monstrul insusi se dedubleaza sub
forma cea mai insolitd si, in fond, si cea mai nelinistitoare care exista.
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Dublurile sunt in genere interschimbabile. Demascandu-le, prozatorul este
ispitit a le supune expulzirii, a le face obiect al violentei unanime.

Prin oglinda acestei viziuni duble, a inceput sd vada ce trebuie si vada.
Vizand dubluy, se conformeaza regulilor jocului in care este prins. Cici dublul
monstruos apare acolo unde se aflau in etapele precedente un Altfel si un Eu
separati intotdeauna de diferenta oscilantd. Apoi Eul si Non-Eul gireaza
fenomenul dublei vederi. Asa-zisele fenomene de posesiune narativ-fictionald
nu-s decit interpretiri speciale ,diferante” (Jacques Derrida) ale dublului
monstruos (fird sau cu masti). Niste monstri - ce altceva si fie? - scriitorul
de ospitirite, rotofeiul deputat Timotei Scararu, porcii de politicieni de la
orice presedinte pand la Simona Senzual (pentru care Ilie mutul face un cotet
din lemn de paltin), Mirel si Mirela (dubluri decadente pentru Adam si Eva -
n.m.), Jan Porojan (europarlamentar de meserie si pescuitor de ,balene de
aur”), comisarul Delia Popescu, Codrut Namete (care vrea si fie si el
denuntat la D.N.A,, ca sd intre in randul lumii, sa nu-l omoare anonimatul, sa
devina o vedeti la televiziune intre orele 17 si 19), preotul tinir Ioan
Coteanu, cele trei judecatoare din judecdtoria adormitd; cei trei scriitori
George Trifon, Petru Simion, Silviu Avraam, transmetapostmodernisti sau
dimpotrivd metatranspostmodernisti; Cornel depanatorul, parintele Ioan Ilie
Cacidrete (un Ilie Moromete postmorometian ajuns betivan ordinar),
profesorul universitar plagiator, Cicerone Dur si Demostene Sever (copii
jalnice ale celebrilor retoricieni antici), senatorul Marin Tudosescu, primarul
imobiliar Hermann Ionescu si consoarta-i Leni [onescu cel cu multe case si
terenuri dar fard de copii cirora si le lase averile stranse cu o dementialda
avaritie, primarul Temistocle Cocosatu si cele doua procuroare-sef Melania
Lupu si Aglaia Scanteie (de la Parchetul Local si respectiv Parchetul Judetean),
Benone Mot si finele sale din P.O.C. (Partidul Oamenilor Cinstiti) s.a.m.d.

7. RECURSUL LA JURNAL

Recursul la Jurnal reprezintd inci o caracteristicd a operei lui D.A.Doman,
care nu-i doar confesiune, povestire de sine, memorial. ,De ce trebuie sa-si
aminteasca scriitorul - se intreaba Blanchot. De el insusi, de cel care este,
cand nu scrie, cand triieste viata cotidiand, cand este viu si adevirat si nu
mort si lipsit de adevir. Dar mijlocul de care se slujeste pentru a-si aminti de
sine este, fapt straniu, elementul insusi al uitdrii: scrisul” (Maurice Blanchot:
Spatiul literar; Ed. Univers, Bucuresti, 1980, traducerea de Irina Mavrodin,
p-23).

D.A.Doman se deda jurnalului in numele suitei de puncte de reper pe care
un scriitor le stabileste pentru a se recunoaste pe sine atunci cand macar
presimte - dacd n-o declanseaza - metamorfoza periculoasa la care se
expune/ pardon/ este expus. Jurnalul - aceastd carte aparent intru totul
solitard - este adesea scris de teama si de spaima singuratitii la care a ajuns
scriitorul prin opera” (M.B,, op.cit,, ibidem).

Prin urmare ,Moartea noastri cea de toate zilele” este un jurnal (precum cel
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al lui Cesare Pavese: ,Meseria de a trdi?” - n.m.) recognoscibil dupd zi a
sdptamanii si data din an; in 2001 Doman chiar scosese propria carte despre
L,Meseria de a muri” (2001), cutremuratoare si imediat apreciata de ,ultimii
mohicani” ai cititului.

Jurnalul - care-va-sd-zica - inrdddacineazi miscarea de-a scrie in timp, de a
incrusta semne in timp (conceptul de semn este fundamental pentru
stiintele omului - ne incredinteaza nimeni altul decat Charles Morris in
LJfundamentele teoriei semnelor” (Editura Fundatiei pentru Studii Europene,
Cluj-Napoca, 2003, p.97, in traducerea Deliei Marga - n.m.), in Umilinta
cotidianului datat si apdrut in data sa. in ,Moartea noastri cea de toate zilele”
lectorul este prins intr-un carusel al datelor (dintre joi, 29 septembrie 2005 -
vineri, 14 octombrie 2005) in sectiunea ,Din jurnalul unui traitor de rind”,
pp-43-48). La fel si intr-o altd sectiune intitulatd ,Fulgerul ideii” ca-n Platon
bundoarid cand dezbate aspectul ci ,spiritul std la baza universului” (in Fedon
- n.m.) si ci ,sufletu-i ceva nemuritor” (vezi Platon: Dialoguri, Ed. Iri,
Bucuresti, 1995, traducere de Cezar Papacostea, pp.147-238); ori i jurnalul
este ,fisa de (auto)observatie, uneori. Exhibitie, alteori. Povestire la persoana
intai, indeosebi. Agenda”; ori ca ,ideea este un subtire fir de aur pierdut in
biltoace uriase de cerneald”; sau ci ,ideea, un teritoriu cit se poate de
democratic: aici se pot intilni in conditii de perfecta egalitate de pildi un
sclav precum Epictet cu un impirat ca Marc Aureliu”; sunt doud paragrafe la
care subscriu, dar ma intreb: s fie aceste insemnari succinte note pentru o
distopie centratd pe socio-uman si politico-moral, populata cu anti-eroi pato-
logici? sa fie aceste ,crochiuri” pentru un viitor ,Encheiridion”
trans-Arrianus-an? Sa fie D.A. Doman un stoic liber, daca-si pastreaza
libertatea lduntricd, totalmente opus stapanului robit de pasiuni?

8. OPERA $I TABLA DE SMARALD

Inchei cu o apreciere de final. Cu o afirmatie neti cum ci asa precum pove-
stirea ,Mozaicul” este capodopera lui Aurel Antonie, tot asa povestirea , Tuica
mirosind a tarind” este capodopera lui D.A.Doman, cici la fel de corect i s-ar
fi putut spune , Alchimistul”, cici Gheorghe Ghitescu se videste ar fi un
veritabil Englez coelhoian ori chiar un Alchimist de pe vremea cind ,toatd
stiinta Marii Opere se putea scrie pe un singur smarald”. ,Dar oamenii n-au
dat importanta lucrurilor simple si au inceput sa scrie tratate, interpretari
filozofice”. Eroare in care a cizut si cronicarul de fati zis LP.B.. Insi Tabla de
Smarald - al carei posesor imaginar pare sa fie/ sd fi fost si D.A.D. - este vie
pana in zilele noastre si ,este o trecere directa spre Sufletul Lumii” (Paulo
Coelho: Alchimistul; Ed. Humanitas, Bucuresti, 2003, traducerea Gabriela
Banu).

Astfel Gheorghe Ghitescu si-a transformat distileria de tuicd intr-un laborator
de Alchimie. La un moment dat maestrul Alchimist ii spune tindrului ucenic
(adica flacaului dedat unei cilitorii de initiere in Sufletul Lumii) ci ,asta este
ceea ce eu numesc Actiune” (Paulo Coelho, op.cit,, ibidem, p.144). De o
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asemenea Actiune se aratd capabil, transfigurat definitiv in originalitatea
arhetipului sau si Gheorghe Ghitescu, perfectionistul. Citez: ,Jar de-acum
actiunea lui, cd altfel era om de actiune, este previzibild: mai distileazd o data
cele zece-cincisprezece vedre de alcool, apoi incd o dati si incd o data...”

9. AH, SA MAI FI TRAIT ION PECIE!

Ei, dar ce curaj de «ren» confucianist ag putea eu sa am ca sa comit o aseme-
nea asertiune axiologicd? Poate un alt critic mult mai avizat ca mine (ah, sa
mai fi trait Ion Pecie!) ar considera ca fiind o capodopera ,,Concetitenii lui
Urmuz” (2007) in integrum. $i, la o adicd, de ce nu? Ca sd nu uit ca Marin
Preda este si el autorul unei capodopere ,Inainte de moarte”, iar Dumitru
Augustin Doman al unei proze cvasisimilare ,Mirosul”. Cumplit, nu?! Artd de a
sesiza intertextualitatile! Interferentele!

10. IN MOD CATEGORIC

Concluzia o poate elabora orice simplu cititor al acestor atat de simple
capodopere (precum ,Teama de moarte”, Vanzitorul de misti”, ,In ciutarea
spatiului pierdut”, ,Solstitiul de iarnd”, ,Omul cu doud umbre”, ,Un sanatoriu
rotund” (precum cel din ,Muntele vrijit” al lui Thomas Mann? - n.m.) si altele
inca destul), insd previzitor eu selectez un citat reprezentativ tot din D.A.D.
si mai exact din ,Joi, la noud dimineata”: ,Vreau sa fiu stoic, cuminte, intelept,
de dimineata pand seara imi doresc acest lucru, dar nu vreau s scot din
ecuatia existentei mele ideea de fericire, inclusiv aici, pe teritoriul efemer,
provizoriu al vietii”.

Nici eu, asta in mod categoric!

In definitiv ,Sfarsitul epocii cartofilor” (1999) e o virulenti satiri la adresa
comunismului de tristd amintire, scriitorul Vasile ,nu poate intra in rindul
lumii” dar sesizeazi ci tara e un fel de depozit cu cartofi stricati, e un fel de
lagdr cu insi corupti si dereglati de un regim corupt, demagogic, mincinos,
putred din temelii etc.

Iar notiunea de povestire pentru Dumitru Augistin Doman se poate intinde,
firesc. pand la microroman antiutopic, orwellian, dinamitard al unor tendinte
concentrationare.

Cu un orizont de lectura redutabil (Finus Neagu, Gheorghe Grigurcu, LA.
Bunin, Lev Tolstoi, Lucian Vasiliu, Camus, Cioran, Jules Renard, Julien Greene,
Petre Tutea, 1.D.Sarbu, Ion Chichere, Roland Barthes, Luca Pitu, Mario Vargas
Llosa, Daniel Corbu, Pavese, Breban, fratii Goncourt, Goncearov, columnistul
Gheorghe Bogorodea, Dostoievski, Adrian Alui Gheorghe, C.Z. Codreanu,
Ana Blandiana, Pierre Drieu La Rochelle, André Malraux, Radu Florescu,
N.Steinhardt, Socrate, Adrian Maniu, Nietzsche, Eliade, Nichita Danilov, Doru
Davidovici, Cervantes, Cirtarescu, Arghezi, Cosasu, Nicolae Sava, Miguel
Angel Asturias, Shakespeare, Ambrose Bierce, Traian T.Cosovei, Paul
Georgescu, Hemingway, Eminescu, Cezar Ivinescu, Hugo, Vladimir Colin
s.a.), prozatorul D.A.Doman ne avertizeaza in decalogul sau ci...
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11. ZECE APODICTII DESPRE SCRIITORI S$I PROZATORI

1. ,Cosmarul este o forma a normalului, dupa cum fantasticul € o altd forma a
realului”;

2., Un anticariat ca o maternitate. Carti nascitoare de alte carti”;

3. ,0mul nu este altceva (adica scriitorul ca om - n.m.) decat sinteza tuturor
ipostazelor 1n care se inchipuie”;

4. ,Cand ne viziteaza prima dati, ideea ne patrunde in suflet. Pe masura ce se
cizeleazi, se rasuceste, se cristalizeazi, ea trece in creier. Apoi, trdieste sin-
gurd, prin ea insdsi, nu mai are nevoie de noi pentru a o gazdui”;

5.  Instrumentul de lucru: ,tidisul de brici al existentei”;

6. ,Scriitorul are orgoliul de a spune lumii (o parte din) adevirul sau”;

7. ,Dezgustul superior de literaturi si te cuprinda doar dupa ce ai parcurs cu
creionul in mana o biblioteca sau dupa ce ai comis un ,Idiotul”; altfel, acest
dezgust e o fandoseala de fatd urati care se lauda cd a respins toatd floarea
cea vestita a petitorilor”;

8. ,Visez si scriu o carte exclusiv despre moarte. Inconvenientul e cd ea
trebuie sa fie vie, foarte vie”;

9. ,Proza este libertate, libertinaj, destrabilare de creator, chiar
iresponsabilitate; poezia este, in schimb, puntea armonioasa dintre om si
Univers, dintre om si Dumnezeu”,

10. ,Da, cu un sir de puncte, asa trebuie sd inceapa si sd se termine o carte.
Spiritul de exactitate nu ma lasd deloc s-o inchei altfel. O carte este doar un
fragment, o fila dintr-o carte mai mare, un rand acolo dintr-o biblioteca
borgesiand” (vezi Dumitru Augustin Doman: SAmbitd, duminica si alte
singuratati; Editura TipoMoldova, Iasi, 2015, in integrum, 724p.).

Si, desigur, graieste cum gindeste si scrie cum judecd, ca un magister ludi de
directie. Care a realizat ca important e sa mori pentru o idee razand. Ci o
carte e mereu in curs de scriere. Ca o carte in deconstructie devine un text
viu. Ci existenta ca o farsd este ironicd in cel mai pur sens al cuvantului
(Costicd Briaddtan: A muri pentru o idee, Humanitas, Bucuresti, 2018,

pp. 253-257).
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Bibliotecile din carti

Se intampla ca in viata mea, locul de care sunt cea mai atasata,
unde ma simt eu insami oricand si oriunde as fi (am constatat acest
lucru in numeroasele mele cilatorii), este biblioteca, fie ca e publica, fie
cd apartine unei familii, unei case; este spatiul meu cultural pentru ca
simt cd stapanesc, il cunosc, imi ofera sigurantd; nimic neplacut nu mi
se poate intampla aici (sau cel putin, asa a fost pana acum, desi daca imi
amintesc bine, copiii liceului american Colombine au fost ucisi intre
cartile bibliotecii lor). Prietenii mei stiu ca ori de cate ori ajung in casa
lor, ma opresc in fata rafturilor din diferitele lor incaperi (cam toti sunt
ca noi; cu volume aranjate pe cat mai multi pereti ai locuintei) si ma las
sedusa de titluri (mai vechi, mai noi), de posibila re/aranjare a volu-
melor, imi place cum ma imbie copettile si le scot de la locul lor si sa
rasfoiesc cite un roman (eterna poveste) pe care nu l-am citit (incd) sau
l-am citit mai demult. Alegerea unei anume camere sau colt al ei, a unui
mobilier asortat cu restul casei sau cu intentia programatica de etalare
a cartilor, sunt cateva dintre optiunile care ne dau posibilitatea de a ne
exprima personalitatea prin stilul si sistemul de utilizare a bibliotecii
noastre.

Cand biblioteca este un bun public, ea este viazuta ca un cadru
institutional si organizational care aduna colectii si serii de cartii, de-
poziteaza si conserva documente purtatoare de informatii, punandu-le
la dispozitia utlizatorilor acestor informatii. Ins cind e parte din casi,
ea devine acea componenta care subliniaza o pozitie in societate, con-
figureaza simbolistica acelei case in contextul fizic al spatiului locuit si
in structura sociald a detinatorilor ei. (vezi Pahl, 1970 : 55) cici casa,
caminul cuiva, este locul caruia acesta ii apartine, locul unde se concen-
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treaza afectiunea acestuia, refugiul siu, locul de odihna si placere, locul
unor ritualuri si activitati structurate in timp (vezi Morely, 2000: 12).

IN INTIMITATEA CASEI NOASTRE

Gaston Bachelard crede ca orice casda reprezinta o intrupare
metaforicd a memoriei si a identitatii (citat de Morley, 2000: 19); ca
atare, am putea descrie orice incipere a ei ca un depozitar al unei me-
morii obiectificate care pastreaza parti ale acesteia intr-o anmitd ordine
si insemnatate, conferind acestei fizicalititi a casei un sentiment de si-
guranta si de certitudine. Biblioteca, asemenea atator alte spatii (fie pu-
blice, fie private), poate fi experimentata la nivel cognitiv, ca un conglo-
merat de simboluri si semne, dar si la un nivel individual ca o cons-
tructie complexa a simturilor, a practicilor cotidiene si a cunostintelor
specifice locului, oamenilor, comunititii culturale de referinta.

Tim Edensor asociaza mediul domestic, deci si biblioteca, peisaju-
lui familiar atat de constant vizualizat in seriale si filme care a devenit un
numitor comun de consolidare a relatiilor intre oameni si locuri, cei
dintai fiind beneficiarii directi ai oricarei retele spatiale pe care o pot
schimba sau narativiza (vezi Edensor, 2002: 57). Modalitatile prin care
oamenii iau act de spatiile familiare, felul in care le inteleg ei sau se
relationeaza cu ele la nivel fizic sau spiritual difera in functie de semni-
ficatiile pe care le dau acestora: bundoara, termenul de acasd se poate
aplica unei cladiri, unei proprietati, unui sat sau oras, regiune sau tara,
intr-o relatie in care acesta este alaturat ideii de confort sau comoditate
sau placere, domesticitate sau intimitate.

Biblioteca poate fi inteleasd ca locul ideal care transforma casa
intr-un spatiu de reflexie si de practici cotidiene speciale, dezvaluind
astfel un potential incontestabil de evaluare a identitatii utilizatorului a-
cestui micro-spatiu din intreg ansamblul denumit acasd, caci obiectele
si activitdtile caracteristice acestui perimetru exact dau o configuratie a-
nume eului nostru si reprezinta o forma de durabilitate identitara si o
anume cale de rezistenta culturala (vezi 62). Resedinta noastri vorbeste
despre noi si pentru noi dezviluindu-ne experientele, practicile,
normele, obiceiurile, rutina zilnica, devenind astfel un spatiu simbolic,
afectiv al interactiunii noastre cu lumea, asa cum apare in prezentarea
conacului Oliviei Foxworth din Virginia: ,o sali imensi, lungi,
intunecoasa si cu aer inchis (...) trei dintre cei patru pereti erau captusiti
cu carti, (...) la fel de tacuta ca un cimitir. (...) O scara mobila, subtire, din
fier forjat, glisa pe o sina curbata pana la al doilea nivel al rafturilor; iar
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sus mai era un balcon de unde puteai ajunge la nivelul superior (...) erau

acolo tomuri de istorie, biografii si clasici. Era evident ca Malcolm
(sotul) nu era la curent cu autorii la moda.”(Andrews, V.C. 2017: 52).

BIBLIOTECA DE ACASA

Multe studii pun in evidenta faptul ca notiunea de casa cuprinde
aspecte care deseori se asociaza cu o viziune traditionald asupra acestui
perimetru, anume, ci ,valentele de intimitate a spatiului interior si cor-
pul de imagini ce ofera omului senzatia si iluzia stabilitatii si a protectiei,
sunt imagini ce constituie sufletul casei” (Gaivoronschi, 2002: 187), sau,
dimpotriva, o viziune mai apropiatd de dinamica de azi, im conformi-
tate cu care acest termen poate fi privit in dihotomia public/global si
privat/local, si atunci are conotatie de gen, localul fiind ceea ce este na-
tural, autentic, original, asociat cu feminitatea, respectiv, globalul descri-
indu-se ca ceva extern, impus artificial, neautentic, epitomizat de mas-
culinitate. (vezi Morley, 2000:59).

Orice perspectivd am aborda, prezenta bibliotecilor in carti si a
personajelor in biblioteci demonstreaza sistematic procesul prin care o
incapere in care se pdstreaza si se citesc carti se transforma intr-un
spatiu simbolic, asa cum recunoaste Margaret Lea, protagonista Dianei
Setterfield: ,,Ce loc mai bun si pierzi timpul decat o biblioteca? Iar pen-
tru mine, ce mod mai bun de a cunoaste pe cineva decat prin felul cum
alegea si ingrijea cartile? (...) Aici, in biblioteca (a scriitoarei Vida
Winter) puteai respira. In loc de tapiserii, era o cameri ficuti din lemn.
Avea dusumea de lemn, obloane la ferestrele inalte, iar de-a lungul
zidurilor se intindeau rafturi de stejar masiv. Era o camera inalta, mai
mult lunga decat latd. Pe o margine, cinci ferestre arcuite se intindeau
de la tavan panidn podea; in partea de jos a ferestrelor erau scaune. in
fata lor se aflau cinci oglinzi de aceeasi forma, asezate ca sa reflecte pri-
velistea de-afara (..) rafturile de carti imbracau toti peretii camerei,
avand forme circulare; in fiecare spatiu liber era asezatd o lampa cu aba-
jur chihlimbariu, pe o masuta.”( Setterfield, 2008: 48).

Casele, organizate ca un spatiu peste timp, sunt ficute intr-un
anume fel, si casele ,ca lumea”, cum scrie Grahan Swift, ,aveau bibli-
oteci proprie. (...) In biblioteci, in special in biblioteci, trebuia in mod
normal sa intri cu bagare de seama dupa ce ai batut cu delicatete la usa
(...) chiar si cand induntru nu era nici tipenie de om, o biblioteca putea
sd dea de inteles, cu multa seriozitate, faptul cd nu ar trebui sa te afli
acolo. (...) ceea ce conta cand venea vorba de biblioteci (...) nu erau
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cartile ca atare, ci faptul ca pastrau aceasta atmosfera aureolata de sfinte-
nie a unui sanctuar (...) pe care nu aveai voie sa- tulburi.” (Swift, 2018:
92-3).

O biblioteca poate fi asemdnatd cu o matrice vie atunci cand
aceasta se refera la ,relatia fizica, fenomenald, corporald, spirituala a
omului cu mediul inconjurator si lumea in general” si tine de ,dimensi-
unea temporald a spatiului calificat” (Gaivoronschi, 2002: 8), asa cum
este prezentati si cea din conacul de 1inga Charlottesville, Virginia: ,In
dreapta intririi era un birou urias. (...) In spatele lui era un fotoliu de
piele rotativ si inalt. (...) In stinga biroului era un sir de de ferestre inalte
si inguste , care dadeau spre o gradina intima - o priveliste splendida,
plind de culoare si calm. (...)Doua canapele de piele cafenie erau asezate
cam la un metru de pereti, lasind suficient spatiu de trecere in spatele
lor. LAnga semineu erau niste scaune, iar pe etajere, obiecte de artiln
ciuda dimensiunilor geamurilor, in incipere patrundea foarte putin
soare. Probabil, niste ghivece cu flori puteau fi puse totusi langa ferestre
(...) Sigur ar fi incalzit atmosfera” (Andrews, V.C., 2017: 53).

E bine cunoscut faptul ca cel mai bun loc sa ascunzi o carte (sau
un alt bun de valoare) ar trebui sa fie o biblioteca si ¢4, asemenea unei
carti, individul se poate ,ascunde” de el sau de altii in intimitatea unei
biblioteci, citind si traind tihna consumatorului de timp si spatiu in tim-
pul unei calatorii imaginare, cum ar numi-o Vlad Gaivoronschi; este o
sugestie si 0 optiune personald de a se elibera de stressul cerintelor coti-
diene, printr-o activitate selectata de buna voie, anume, cititul, conside-
rat de Margaret Lea ca fiind ,singura certitudine” care ,, nu ma deza-
magise niciodata” (Setterfield, 2008: 33); pentru ea, cititul ,, A fost viata
mea. (...) Am citit povesti singeroase si eroice (...), povesti gotice cu fan-
tome (...) relatari despre calitorii indraznete prin tinuturi primejdioase
(...) cirti cu poze si carti fara poze, carti in engleza, carti in franceza, carti
in limbi pe care nu le intelegeam, dar puteam sa inventez povesti pe
baza catorva cuvinte ghicite. Carti. Carti. Si iar carti”(22). Am indragit
acest personaj pentru ca ma revedeam 1n diferite etape ale vietii mele
cdci, asemenea lui Margaret Lea, si eu am fost mereu ,,0 cititoare info-
catd; am citit in toate momentele vietii mele si asta a fost cea mai mare
bucurie a mea.(...) Cand eram copil, cartile erau foful. Asa ca traieste in
mine nostalgia placerii de atunci de a citi. Nu este o dorinta pe care sa
cauti s-o implinesti.”(40).

Felul in care alegem sa ne dedicam cartilor si cititului contribuie
la definirea noastrd, da sens identitatii noastre, ne dirijeaza dezvoltarea
personald si exprimarea de sine (Page et al., 2010:90); cind cartile si lec-
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tura se contopesc in spatiul de timp cristalizat care este biblioteca,
recunoastem, asemenea protagonistei lui Setterfield, ca ,Ocupatia mea
este sa caut cartile (...) Cititul e un fel de cautare. (...) Oamenii continud
sd traiasca in cartile pe care le scriu. Putem si-i redescoperim (...) ceea
ce conform legilor naturii ar trebui sa dispara, este pastrat prin mira-
colul cernelii asternute pe hartie” (25).
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memoriei lui Gelu lonescu

Dedicatia nu se referd la cunoscutul eseist, critic si redactor al Europei
Libere, care din fericire e mai departe printre noi, ci la bunul meu prieten
omonim, decedat din pdcate recent intr-un socant accident de escaladd in
Alpii Francezi. Un adeuvdrat fenomen al alpinismului, zburddnd cu dezin-
volturd de adolescent i la saizeci si sapte de ani pe peretii stancosi ai lumii,
Gelu si-a organizat intreaga viafd, incepdnd cu dramatica evadare din
lagdrul ceaugist peste fasia sarbeascd, pe mai multe continente, vizdand un
unic §i puternic criteriu: cel al dificultdtii si frumusetii zonelor de cdtdrare!
Adaptandu-si mereu activitatea profesionald i structura familiald la acest
tel. In ultimii ani s-a stabilit la Grenoble, zond extrem de generoasd in
trasee de escaladd, dar §i pe aceasta era pe cale sd o epuizeze, spre amuza-
mentul sciu ingdndurat. Insci Gelu nu era doar un temerar cuceritor al pis-
curilor. Intelectual remarcabil, cu doctorat francez in inginerie bio-medi-
cald, poseda vaste cunogtinte in varii domenii precum logica, matematicile
avangardiste, psihologia, literatura anticd, religia si multe altele. Cu 34 zile
inainte de tragicul eveniment am avut o lungd discutie telefonicd in care
mi-a recomandat cu cdldurd lectura acestei carti. Fie ca textul de fatd sd
evoce, dincolo de inerenta §i imensa tristete a despdrtirii, spiritul sau liber,
mereu insetat de ruperea limitelor, de cunoagtere §i frumos!

Sintagma devenita aproape un proverb cum ca drumul € mai impor-
tant decat destinatia sintetizeaza acceptabil demersul profesorului ameri-
can in stiinte cognitive Douglas Hofstadter (n. 1945). O carte imensa (800
de pagini, format mare si corp marunt de litere) pe care, de oriunde ai
apuca-o, simti indata ca iti scapd, pravalind peste tine in torente o sumede-
nie de tematici, smulgandu-ti din mana orice fir unificator pe care incerci
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sa il insdilezi intre subiecte, impingandu-te din zid in zid pana la aiureala
deplina. Caracterizarea pe care o face din start autorul insusi volumului (,,0
incercare foarte personald de a argumenta cum este posibil ca fiinte ani-
mate sa apara dintr-o materie inanimata” - p. 20) nu te ajutd cu nimic, pen-
tru ca nu este o lucrare nici teologicd, nici de biologie evolutionista, nici de
genetica ori cuantica, de chimie-geo-fizica sau de neurostiinte, cu toate ca
le contine din greu pe fiecare. Este un gen de eseu-roman-cantata despre
tot si nimic (nicidecum in sens peiorativ) in care cele doua adverbe sunt
mereu prinse intr-un ciclu simbiotic, iubindu-se si sfindindu-se, detestan-
du-se si tachinandu-se, salvindu-se si zeflemindu-se intr-un cerc vertiginos
in care daca te-ai prins - si de fapt constati lecturand ca nimeni nu scapa -
nu mai gasesti portita de iesire. Budld stranie - este termenul ce se consti-
tuie dintru inceput in celula structuralda a volumului si se referd la o
intoarcere (introspectie, recurs, auto-referentialitate) a oricarui sistem, fie
el viu, inteligent, logic, matematic, informatic, artistic sau de orice natura
se doreste, inspre sine insusi. ,Conceptul de Bucle Stranii contine implicit
conceptul de infinit, pentru ca ce altceva este o bucla daca nu o modalitate
de a reprezenta un proces infinit intrun mod finit?” (p. 63). O astfel de
miscare practic se reitereaza la nesfarsire, asemeni unui tablou ce se
contine pe el insusi sau a unui program ce isi comanda propria-i progra-
mare. O dinamica de saltrevenire-salt intre diferite niveluri ale
realitatii/fictiunii, in general mai mult sau mai putin ascunse privirilor
obisnuite, denumite de autor in mod extrem de expresiv ierarhii intor-
tocheate”. Bucla elementara s-a nascut din cunoscutul paradox al cretanu-
Iui Epimenide (sec. VI1.Chr), ,foti cretanii sunt mincinogi”, sintagma auto-
referentiald tradusa in termeni de logica prin ,aceastda propozitie este
Jalsd’, a carei interpretare prin binomul adevarat/fals naste intotdeauna o
dilema esentiald. Formulad aparent inofensiva si mai degraba ludicd, insa
care a dus la prabusirea spectaculoasd a unor sisteme logice uriase cum a
fost cel al lui Russell-Whitehead (Principia Mathematica) socotit a fi imba-
tabil la inceputul secolului trecut. Il vom vizita insid pe ,asasinul” lui in
partea a doua. Deocamdata o incursiune in zonele esteticii ce reveleaza
forta buclelor stranii.

De precizat intai ca fiecare dintre masivele capitole ale mega-eseului
sunt precedate de cite un episod de literatura scris sub forma unor dia-
loguri intre personaje pitoresti (Ahile, Broasca Testoasa, Crabul si alti prie-
teni simpatici) ce dezbat in forma parabolicd, in mod neconventional si
amuzant, ideile ce urmeaza a fi analizate teoretic. Ca structura, ele incearca
sa redea literal dinamica polifonica din lucrarile lui Bach (el insusi spunea
elevilor sii din Leipzig ca fugile sau canoanele trebuie si fie asemeni unor
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discutii dintre diferite personaje). In special din Ofranda Muzicalci, scrisi
de marele compozitor cu ocazia vizitei din 1747 la curtea regelui Frederic
cel Mare al Prusiei, lucrare ce incarneaza si anticipeaza cum nu se poate
mai bine conceptul generator al volumului. ,In acest canon, Bach ne ofera
primul exemplu de Bucle Stranii” prin insdsi arhitectura temelor
melodice dezvoltate si a combinatiilor lor. ,Principiul esential al unui
canon consta in faptul ca o singurd tema este interpretata pe fundalul ei
insdsi” (p.58). Dar tema (ca anecdotd, a fost furnizata compozitorului de
insusi regele), respectiv temelefiice ce intra succesiv in fundal si preiau
alternativ prim-planul, impingandule pe celelalte in spate, nu sunt o sim-
pla copiere a motivului initial. Ele sufera mai multe tipuri de transformare
izomorfa: in inaltimea sunetului (de exemplu cu diferenta de o cvintd), in
timp (intrare in scend la cateva masuri dupa celelalte) sau in viteza (supra
punere la durate duble sau injumatitite). Aceste metamorfoze intens uzi-
tate in epocd erau insd prea putin pentru constructorul genial Bach.
Ofranda Muzicald, dar si colectia magnifica de fugi Clavecinul bine tem-
perat ori altele contin izomorfisme stupefiante. Inversarea temei este una
dintre ele, respectiv tema-fiica rastoarnad arcuirile primeia, suisul devine
coboras, respectand intocmai intervalele, asa cum deasupra portativului s-
ar fixa o oglindi orizontala. Sau, cea mai ciudata, reluarea temei-mama cu
maxima precizie de la coada la cap, cum oglinda ar fi pozitionata vertical,
la sfarsitul portativului. Combinatii ce tin deja de o logica de asamblare de-
a dreptul mistica: ,0 nota trebuie in primul rand sa faca parte dintro
melodie si, in al doilea rand, sa faca parte din armonizarea aceleiasi melodii.
Cand exista trei voci in canon, de exempluy, fiecare nota a temei trebuie sa
actioneze, armonic si melodic, pe trei planuri diferite” (p. 56 - subl. n.)! Ce
sa mai vorbim atunci de secventa centrald a Ofrandei, intitulata Ricercar la
sase voci, unde sase astfel de metamorfoze diferite ale unei singure teme
se imbrica halucinant, depasind migala oricirui aurar medieval, chiar si
puterea de calcul a logisticii contemporane. O urgie a contrapuncticii,
derutanta pentru urechea slab avizata, insa desavarsitd pentru auzul si
privirea cunoscitoare. In varianti mai simpld, dar la fel de elaborati, pe
Youtube poate fi gasit Canonul Cancricans (al Crabului) pe doud voci poli-
fonice, cu desfasurarea extrem de expresiva pe ecran a partiturii care intrun
anumit moment se rupe asemeni unei panglici, se intoarce pe toate cele
trei dimensiuni, se roteste si in final se bucleaza si se rasuceste intr-o Banda
Moebius ca sa redea avansul intortocheat si perfect armonic al motivelor
inscrise. Ofranda se incheie cu asanumitul Canone perpetuo in care trei
actori, vioara, flautul si continuo, reiau tema regald intr-0 impletire anosta,
ciclica, obsedanta, putindu-se reitera la infinit ori sfarsi la oricare masura.
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O rotatie goald, totul ca nimic sau invers si de la capat, demna de sintagma
pomenitd mai devreme cu drumul si destinatia, punand punct unei cons-
tructii desavarsite de catedrala ispravita intr-o boltd nebuloasd de forma
unui vartej inspre neant. Probabil cd niciun alt compozitor nu putea oferi
un material mai adecvat pentru rationalizarea nivelurilor ascunse ale
muzicii/ lumii, asemanatoare dantestilor cercuri ale paradisului/ infernului
printre care orbecdim in rotocoale turmentate.

Bucla intre tema si fundal este si mai evidenta in lucrarile artistului
plastic olandez Maurits Cornelis Escher (1898-1972). Ca in canoanele lui
Bach, subsidiarul devine viu si la fel de important ca figurile din prim-plan.
Totul contribuie la polifonia vizuald, nu mai exista ierarhii decat strict tem-
porare, rasturnate mereu si mereu de dinamica nebuna a evenimentelor.
Golul contureaza si manipuleaza plinul, asa cum acesta il forteaza perma-
nent pe primul si se moduleze in functie de toanele lui. In Metamorfozd
1 (recomand calduros cititorului - dacd o fi fiind vreunul - sa priveasca pe
Internet lucrarile in discutie. Chiar meritd!), banda de 4 metri incepe in
stinga cu cateva fasii-dreptunghiuri intunecate pe care scrie titlul si aran-
jate in forma de labirint. Ele incep sa se stringa laolalta creiand treptat o
tabla de sah ale cirei patratele, dupa 2-3 coloane de normalitate, se defor-
meaza metamorfozandu-se intr-un flux de broaste negre. Moment in care
broastele albe identice ale fundalului navilesc din sens opus, ca in Ca-
nonul Cancricans. Transformadrile continua pe nesimtite, figuri si fond se
intretaie si trec unele prin altele luand infatisari diverse: albine, fluturi,
lilieci, pesti, pasari ce, dupa o orgie de libertate si exuberantd, in final isi
estompeaza formele in niste romburi ce incep alene sd se organizeze in
terasele cu cladiri ale unui oras medieval ce-si arcuieste in partea din vale
poarta de intrare inspre o tabla de sah, cu turnul exterior devenit piesa.
Dupa care patratelele se dezagrega in labirintul de benzi intunecate
inscriptionate cu titlul tabloului. Un autentic Bach vizual, cu tonalitatea
incipienta dezvoltata in modulatii fulminante, de unde nu mai poti spera
la o revenire, care pana la urma totusi se produce natural, fara sa iti dai
seama. Uneori bucla stranie a lui Escher face apel la tehnica trompe loeil.
Litografia Cascada infitiseaza o constructie bizara, tip moara cu doua tur-
nuri din coloane si arcade, inconjuratd de un amfiteatru antic. Din partea
superioara a celui sting cade un jet de apa pana la baza lor si continua

traseul printrun jgheab dreptunghiular care, dupi patru cotiri la 90°
inspre adancimea tabloului, pe orizontala (1), ajunge in inaltul turnului real
imentand ciaderea de apa. , O incercare de a «debilita mintea axata pe logi-

cd»” - ne spune Hofstadter, la fel cum cuvintele, in doctrina Zen, ,daca ar
fi sd le luam in serios, mintea ne-ar fi complet zdruncinata” (p. 292 si 294).
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De altfel, orice fenomen de bucla intre stratificari ale realului tine
mai degraba de paralogica, intrucat logica opereaza doar in spatiul rezi-
dent al perceptiilor si gandirii. O dovedeste din plin Expozitia de stampe,
in care bucla stranie se evidentiaza inclusiv prin volutele halucinogene ale
contururilor. Iar auto-referentialitatea e stridentd. O galerie curba cu
peretii intesati de tablouri. Un tandr il priveste pe cel din prim-plan ce
contine un oras in terase asemanator celui din Metamorfozd II. Partea
dreapta a tabloului, cu rama si oras cu tot, se arcuieste dupa curba tavanu-
lui galeriei, invaluind-o si acoperind-o, astfel ca galeria se insinueaza mol
com in parterul cladirii din partea dreapta a tabloului. La fereastra acesteia
de la etajul 1, o femeie priveste fix pe directia tanarului din galerie. Bucla
ametitoare, inlintuire de niveluri reale si imaginare in interschimbare,
unde ,pentru fiecare nivel, existd intotdeauna un nivel superior, de o «eali-
tate» si mai mare” (p. 63). ,Fie o lume nebuni, fie o multime de linii fira
sens” (p. 145) - incearca Hofstadter si ne pacileascd, dar credem ci nu
reuseste. Intradevir lumi ciudate, realititi ireconciliabile cu conceptia
noastra despre ele, spatii care, chiar analizate strict prin prisma echilibru-
lui tehnicii plastice, te debusoleaza, te angoaseaza, exact ca polifoniile
Lextremiste” bachiene, ori ca limbajul in Zen. Insi e mai mult decit atit;
sunt lumi magistral articulate, atit de unitare incit nu admit nici macar
intrebari. Pentru cd intrebarea potenteaza neintelegerea. Aici, dimpotriva,
esti invitat, tot ca in Zen, la ,des-punerea” intrebarii. Caci, cel putin asa,
lumea nu mai e scindata intre obiectul intrebarii si restul, pastrandu-si
Jholisticitatea”, sublimul. In mijlocul geometric al tabloului (tabloul real, al
Iui Escher, de data aceasta) troneaza o bulina alba difuza cu semnaitura artis-
tului. Este centrul volutelor spirale ale lucririi: coridor, tavan, coloane, fe-
restre, rama tablou (din tablou), peretii cladirilor, acoperisuri, pe care le an-
treneaza intr-un vertij (vortex) galactic. Dar mai are un rol, am spune chiar
pervers. Ea acopera o ,slabiciune”. Sub bulina ar trebui sa se afle exact
punctul de interferenta dintre cele doua niveluri de real (de fapt ambele
imaginare): cel al galeriei si cel al tabloului. Acolo rama trebuia sa se imbine
cu cladirea al cirei parter este galeria. Si artistul n-avea cum sa o faca fara sa
le distruga pe ambele. Fira ea, tabloul devenea inconsistent. Cu ea, este
doar incomplet (sensul conceptelor se va revela in partea a doua)., Escher
ne-a reprezentat aici parabola grafica a Teoremei Incompletitudinii a lui
Godel” (p. 749).
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Insemnari din serile
noastre teatrale

Un dublu eveniment teatral a revigorat agenda culturald oradeana
la sfarsitul lunii septembrie: Festivalul International de Teatru - editia a
VI-a si Festivalul de Teatru Scurt - editia a XXIV-a, ultimul regasindu-se
printre cele mai longevive din Romania, radacinile sale coborand pana
in anul 1976. Editiile din 2018 s-au remarcat prin selectia riguroasi a
unui numar considerabil de spectacole cu un colorit tematic divers si
cu o suita de modalitati expresive care antreneazd deopotriva efecte
traditionale, tehnici performative moderne si incursiuni experimentale
incluse in repertoriile unor teatre din Romania, Republica Moldova,
S.UA. si Franta. In acest prim articol dedicat evenimentului tutelat de
Teatrul Regina Maria din Oradea, ne vom opri asupra acelor reprezen-
tatii ce au explorat, printre alte numeroase resurse dramatice, mijloa-
cele comicului, mecanismele de provocare a rasului si a bunei dispozi-
tii, chiar daca, uneori, hohotele se transforma, precum in teatrul absur-
dului, in grimase de oroare.

In seara inaugurald, compania Les Rois Vagabonds din Chaux-des-
Crotenay, Franta, a revenit pe scena teatrului orddean cu un Concert
pentru doi clovni', de si cu Igor Sellem si Julia Moa Caprez, montind un
spectacol usor modificat fata de reprezentatia anterioard. Recu-
noasterea oficiala a valorii sale, intr-unul dintre cele mai importante
locuri de pelerinaj cultural din lume, Festivalul de la Avignon, unde a
cucerit, in 2013, Premiul publicului la sectiunea neoficiala OFF, se
datoreaza prospetimii si inepuizabilelor artere ale creativitatii ce strabat
scenele in fluida lor succesiune, erodand timpul si alungandu-l, undeva,
in afara spatiului de joc. Ne-am intrebat adesea, in ultimii ani, daca au

1Spectacol vizionat in 23 septembrie 2018.
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disparut adevaratii clovni
odata cu cei din lumea fil-
melor lui Federico Fellini.
Dacd vor mai aparea vreo-
data, din culisele profe-
siunii lor, artisti capabili
sd rezolve dilema con-
fruntdrii dintre comic si
tragic prin recursul la
cele patru ,excese ina-
decvate” ale clovnilor, asa &
cum sunt enumerate de §
M. Beré intr-unul din sub- B
capitolele volumului Cele
cinci continente ale tea-
trului: obiectul inadecvat, relatia inadecvatd, corpul inadecvat si logica
inadecvatd. Resurectia artei lor devine acum plauzibild, iar prezenta
celor doi clovni ni se pare emblematica. Regii vagabonzi, virtuozi ai
instrumentelor muzicale ce fac parte din recuzita scenica (vioard, tubd,
trompetd), asemenea unor picaro moderni, indragostiti deopotriva de
muzica clasica si de dansul flamenco, prezinta un seducitor spectacol,
construit din partituri acrobatice si coregrafice, toate executate cu
mare arta $i ranforsate alchimic in creuzetul unui limbaj artistic univer-
sal. Li se adauga teatrul de miscare si poezia gesturilor, ecouri din mul-
tiple coduri de semne nonverbale punctate pe canavaua unei sceno-
grafii simple, dar cu neasteptate si ingenioase efecte vizuale.
Inadecvarea logica a clovnilor, manifestare a gandirii lor paradoxale, il
prinde curand pe spectator in mirajul sau, il provoaca, il implica in actul
ludic, il ademeneste spre un sir de complicitati si acceptari. Caci ade-
varata arta a clovnilor a fost mereu aceea de a provoca rasul, de a dina-
mita monotonia si morga incruntatd a lumii prea serioase, de a evada
din prozaic si conventional. Brodat pe alunecarea cromatica dintre rosu
si negru, pasiune si mister, scenariul-pretext se articuleaza pe o poveste
de iubire. El 1si exprima emotiile prin dorinta de a imita gratia ei, prin
exercitiile de echilibristica la care se supune pentru a- atrage atentia.
Nimic nu e ce pare la prima vedere. Desi € un virtuoz al viorii si al inter-
pretirii vocale, redand cu maiestrie o arie de opera, ea ramane tot un
clovn, la fel ca el, iar degringolada si gagurile necontenite o dovedesc
din plin. O scena tristd, in aparentd, inceputa pe Adagio-ul lui Albinoni,
se continud cu un recital de flamenco cu castaniete, se scurge apoi in
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Bolero-ul lui Ravel, imitind miscarile Mayei Plisetskaya din capodopera
lui Maurice Béjart, jongleaza apoi cu o corida pe muzica din Carmen de
Bizet, pentru a exploda, in final, in Simfonia a 5-a de Beethoven si intr-o
suava Ave Maria, cu clovnul atarnat cu capul in jos de ramurosul cande-
labru de cristal, parodie a celebrului Deus ex machina din teatrul clasic.
Delir artistic la superlativ intr-0 lume rasturnatd, excesiva, superb
inadecvatd pana la contopirea cu arta, deloc pierduta, a marilor clovni
de altadata. Combustia de circ si teatru se consuma intr-un spatiu in care
obiectele se pot metamorfoza in orice: lada purtata de el din loc in loc
poate deveni oricind un vapor supus naufragiului, din paiele impras-
tiate peste tot ,,se naste” un pui de trompetd, rochia ei isi adapteaza
croiala in functie de cerintele rolului, asortandu-se unor situatii de un
umor nestavilit. Dar mostenirea lor trebuie salvatd. Din culisele scenei
improvizate rasare un pui de clovn cu acordeon, elementul-surpriza,
interpretand cu gratie un pasaj din Gnossienne 1 de Erik Satie. Con-
certul pentru cei doi clovni si-a largit in timp repertoriul si distributia,
cici povestea continud, nestingheritd, in vadul unei lumi ce nu pare de-
loc dispusi sa renunte la frumusetea artei lor.

De la Teatrul Evreiesc de Stat Bucuresti, Alexandru Berceanu pre-
zintd, in tripla ipostaza de scenarist, regizor si scenograf, piesa O lectie
de bune maniere* de Jean-Claude Grumberg, in traducerea lui Liviu
Ornea. Conceput ca un one woman show, spectacolul se bucura de
interpretarea de exceptie a Maiei Morgenstern si pune, la propriu, pe
tapet, adicd pe ecranul de proiectie asezat pe scend, un sir de pre-
judeciti greu de digerat, care au alimentat ideologiile si fiziologiile anti-
semite publicate la finele secolului al XIX-lea si in prima jumatate a seco-
lului al XX-lea de autori precum George Montandon, Edouard
Drumond si Louis-Ferdinand Céline. Sunt texte sulfuroase si de o rara
abjectie, cu efect dezumanizant asupra evreilor, considerati, in vremea
respectiva, inferiori din punct de vedere fiziologic si intelectual. Piesa
recurge la o tehnica ce produce efectul unei incizii adanci in carne vie,
fara anestezie prealabild. Maia Morgenstern construieste cu finete rolul,
il plamadeste asemenea aluatului framantat sub degetele sale in preludiul
spectacolului, apoi ne ofera aceasta lectie de savoir vivre, de bune ma-
niere la masa si in societate. Dar insasi perceptia societdtii € asaltata,
pusa la grea incercare prin reducerea la absurd si prin provocarea ac-
ceptdrii acelor grile deformatoare propuse de autorii enumerati mai
sus. Decorul, inspirat din filmele mute ale anilor 30 si animat la inceput

2 Spectacol vizionat in 24 septembrie 2018.
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de fondul muzical al epocii,
creeaza o atmosfera si un stil de
viata spulberate contrapunctic de
aceasta pedagogie originald, ce im-
bind formula traditionald, savuros
luata in deriziune, cu invatarea ras-
turnatd (flipped learning), interac-
tivda, in care publicul capata un
rol, fie si numai prin implicarea
sa emotionald. Reactiile stirnite
I pot trece rapid de la oroare si stu-
pefactie la ras amar. Sensibilitatea
ultragiatd se mai poate salva doar
prin hohot si defulare. ,,Sa fac oa-
menii sa rada” este dorinta perso-
najului interpretat de Maia
Morgenstern, artista cu o impre-
sionantd recuzitd de expresii fa-
ciale si de gesturi atent construi-
te, dar si de spontaneitati ce con-
fera o autenticitate aparte, recuperatoare in tot marasmul informatiilor
aglutinate, al caricaturilor de sorginte antisemitd. Ea imitd autosufi-
cienta, fanatismul, delirul pseudostiintific, pune sub o lupa cruda in-
tregul meniu dezinformator oferit umanititii despre infatisarea
evreilor, despre asazisele modalitati de recunoastere dupa conformatia
lor. Si, pe langa toate acestea, se asculta (vai!) tocmai muzica lui Richard
Wagner, marele compozitor deloc absent din raticirile ideologice ale
vremii sale. In replicd, contrar oglinzii desfiguratoare, spectatorii sunt
invitati sa-si ajusteze perceptia la realitate, sa priveasca atent chipul lui
Léon Blum si pe cel al protagonistei, care trece prin transformari vizi-
bile sub spectrul groazei, jucat cu un dramatism visceral in secventa de
evocare simbolicd a unor perioade singerande din istoria secolului tre-
cut. Si, pentru cd intotdeauna pare sa mai existe ceva uitat si prafuit sub
presul desirat al trecutului recent, adaptarea piesei coleaza scenariului
original un Plugusor antisemit de la noi. Pe buna dreptate, asa cum
noteaza regizorul Alexandru Berceanu in nota de prezentare a specta-
colului, ,,Adunand citeva file de poveste romaneasca la marele curent
antisemit european, vrem sa facem o reparatie istoricd...”.
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O impresie deosebiti a lisat spectacolul Pulverizare®, montat pe
baza unui text al scriitoarei Alexandra Badea la teatrul Apollo 111 din
Bucuresti si reprezentat, in cadrul festivalului, intr-un spatiu modular,
deschis experimentului si noilor tehnici colaborative dintre actori si
spectatori. Scenariul ridica problema disolutiei personalitdtii, a pulveri-
zarii sufletesti la care se expun oamenii zilelor noastre, mai ales cei ce
adopta si devin dependenti de stilul de viatd corporatist. Regizorul
Andrei Midjeri a mizat pe o distributie alcatuitd din tinerii artisti Flavia
Giurgiu, Ada Gales, Alex Bogdan si Nicholas Catianis, construind scene
surprinzatoare prin complexa expresivitate vizuala, verbald si gestuala,
alternand intre dinamica eruptiva a reactiilor exaltate, infisurate pe
malaxorul stereotipiilor ce definesc convietuirea cotidiand, si lentoarea
provocata de blazare, epuizare si sentimentul inutilitatii. Scenografia
semnatd de Alexandra Panaite jongleaza, uneori la propriu, cu o recuzi-
td minimalista si multifunctionald, iar proiectiile video realizate de
Eranio Petruska redau obsedantele flash-uri mediatice ce agreseaza, pe
mii de canale, sensibilitatea si echilibrul psihic al omului. Patru ipos-
taze, aparent diferite, au mult mai multe in comun decat se arata la
prima vedere: un responsabil de asigurarea calitatii in subcontracte de-
locate din Lyon (Nicholas Catianis), un supraveghetor de sala call cen-
ter in Dakar (Alex Bogdan), un operator de productie din Shanghai
(Ada Gales) si un inginer de studii si dezvoltari din Bucuresti (Flavia
Giurgiu). Exista cateva jaloane ce fixeaza limitele acestor destine incru-
cisate (adesea, rolurile sunt intersanjabile). Ecranele suprapuse sunt
asemenea unor ferestre deschise in fata invaziei vocilor din mass-media,
casele atent monitorizate spulbera intimitatea, familia se destrama intr-o
agitatie devoratoare si sub apdasarea distantelor ce-i separa membirii, ges-
turile firesti se confunda tot mai mult cu automatismele si miscarile re-
petitiv-obsedante ale unor ,,corpuri ascunse in uniforme”. Tinerii nu isi
mai traiesc propriile vieti, ci imitd, repetd pana la saturatie aceleasi
trasee, deplasindu-se pe marginile unui patrulater ce configureaza un
catwalk, o iluzie a efemerei celebrititi induse de platformele de social
media. Alteori pozeazd, mimeaza fericirea in selfie-uri amagitoare, sau
refac celebre scene din filme si tablouri, cum ar fi, de pilda, celebrul
Dejun pe iarba al lui Edouard Manet. , Tinde spre excelenta!” este una
din formulele des auzite, ce pune in miscare energiile, in ritmul alert si
sigur al pulverizirii fiintei ,,in mici particule”. Nici in acest spectacol fi-
nalul nu este... final, caci, dupa consumarea timpului conventional alo-

3 Spectacol vizionat in 24 septembrie 2018.
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cat desfasurdrii sale, feliile de viata se intrepatrund in continuare, de-
conspirand efectele mecanismelor de manipulare prin interpretiri
actoricesti ce meritd intreaga noastra atentie.

Intoarcerea la clasici aduce cu sine nota inconfundabili a marii li
teraturi universale. Redescoperim comedia Tartuffe* de Moliére in vizi-
unea modernd si originala din repertoriul Teatrului Maria Filotti din
Braila. Totusi, regia semnatd de Alexandru Mazgareanu pare adesea
intrecutd de talentul si expresivitatea aparte a unora dintre actori, pre-
cum Emilian Oprea, Valentin Terente, Andreea Vasile si Corina Bors, ce
infruntd rutina unor scene, salvandu-le prin constructia unor roluri
individuale memorabile. Decorul realizat de Andrada Chiriac confera
senzatia de spatialitate, imbraca spatiul scenic cu rafturii mense, pline
cu sticle de vin si tapetate, mai apoi, cu numeroasele portrete ale lui
Tartuffe (Emilian Oprea), brodate cu ajururi multicolore, sclipicioase.
Chipul lui Tartuffe devine ubicuu, reflexia sarlatanului se intinde dincolo
de kitsch-ul provocat, ce sufoci interiorul vetust de la inceput. Carac-
terul clasic al escrocului de pretutindeni si din toate timpurile si-a de-
pasit esenta eternd, universald, a dobandit un profil si o personalitate
atent lucrate de protagonist si puse in lumina reflectoarelor prin con-
fruntarea dialogata cu Orgon, personajul interpretat de Valentin
Terente. Multiplele sale fete se divulga in contrastul dintre aparenta si
esentd, plimada comicului dintotdeauna. Un soi de tensiune scurtcir-
cuiteaza finalul atipic, precum intr-o situatie fira iesire, irezolvabila.

4. Teatrul Maria Filotti Briila; Tartuffe de Jean-Baptiste Poquelin Moliére; Traducerea:
Doru Mares; Regia: Alexandru Mazgireanu; Scenografie: Andrada Chiriac; Costume:
Alexandra Mazgireanu; Muzica: Alexandru Dan Suciu;

Distributia: Emilian Oprea, Valentin Terente, Andreea Vasile, Corina Bors, Liviu
Pintileasa, Narcisa Novac, Adrian S$tefan, Emilia Mocanu, Vlad Galer

Spectacol vizionat in 27 septembrie 2018
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Fenomenul Alma Deutscher

O fetita nascutd in 2005 a compus la sase ani o sonata pentru pian,
la sapte ani o micd opera de camerd, la noud ani un concert pentru
vioara si orchestra, la zece ani o opera (,Cenusareasa”), iar la 12 ani un
concert pentru pian si orchestra. Ea se numeste Alma Deutscher, e fiica
unei profesoare britanice si a unui lingyvist israelian (ambii muzicieni
amatorti) si traieste in Marea Britanie. A inceput sd cante la pian la varsta de
doi ani, iar dupa un an la vioara. La patru ani a inceput sa improvizeze
la pian, iar dupd un an a inceput sa-si noteze compozitiile, care de la sase
ani au inceput si fie clare si inteligibile. Fiindca se plictisea la scoala, ea
e educatd acasd, ceea ce in Marea Britanie se permite. Canalul ei de
YouTube, initial destinat doar apropiatilor, a fost promovat de actorul
Stephen Fry, carel cunoaste pe tatal ei, apoi au urmat rapid mass-media
si concertele, si asa a devenit Alma un fenomen faimos in lume.

Ne putem intreba in treacat cati alti copii supradotati nu au acest
noroc de a fi sustinuti si promovati. Dincolo de asta, fenomenul ,.copilu-
lui-minune” nu e chiar o exceptie in istoria componisticii, dacad ne
amintim doar de unii dintre cei mai cunoscuti: Bizet, Chopin,
Mendelssohn, Beethoven, Schubert, Enescu, Paganini, Purcell, Varéese,
Korngold, Menotti si, bineinteles, cel mai emblematic si mitizat, W. A.
Mozart. Evident, fenomenul ca un copil sa compuna partituri mai mult
sau mai putin complexe pune la grea incercare logica si perceptia
obisnuitd, mai ales legat de exigentele muzicii culte, asa ci el parea mai
mult un apanaj al trecutului. De aceea, cazul Almei Deutscher e deja
uimitor, dar asta inca nu e tot.

121




Adrian Gagiu

Si mai remarcabil e ca Alma compune intr-un stil practic identic
clasicismului vienez de la sfarsitul secolului al XVIII-ea, cu unele infuzii
din romantismul timpuriu si ,clasicizant” al lui Mendelssohn. De aceea,
ea a fost numitd de presa si de alti superficiali ,noul Mozart”, ceea ce
denotd ca ei nu inteleg prin ce e Mozart genial si irepetabil (v. unele
detalii mai jos). Spre cinstea lor, Alma si familia ei au evitat absurda com-
paratie, ea spunand ca vrea si fie doar Alma, fiindca Mozart e unic (la
noi n-a avut nimeni vreo tresdrire cand l-a numit ,micul Mozart” pe
Marius Moga, care mai si activeaza in genuri muzicale mult diferite - asta
ca sa nu folosim termeni prea tari). Succesul ei urias la public e o palma
indirecta la adresa culturnicilor care promoveaza doar monstruosul in
muzica cultd contemporana si care probabil se refugiaza in explicatii
despre ,inadecvarea” ei istorica. Dar, dincolo de prezenta scenica fer-
mecatoare si inocenta a unei fetite care-si interpreteaza magistral com-
pozitiile proprii la pian sau la vioard, cu sau fara alti muzicieni sau
orchestre, ramane evidentd foamea publicului normal pentru o muzica
tonald, coerentd, emotionald, melodioasa si pura.

Probabil ci daca autorul ar fi un barbat burtos sau chel, o astfel de
muzicd n-ar avea atata priza la public, mai ales ca exista grupuri mar-
ginale de compozitori ,istoricisti” care cultiva in prezent strict stilul
baroc sau clasic, cu rezultate mai mult sau mai putin convingatoare si in
fond inutile fiindca imitatia poate fi buna doar pana la un punct, chiar
dacid nu cadem in capcana modernistd de a crede ca inventarea unui
nou stil € o datorie a fiecirui compozitor. Asa ca n-are rost imitarea mar-
ilor compozitori din baroc si clasicism decat in timpul studiilor, pentru
a invata anumite tehnici componistice si principii estetice universal va-
labile, nu si pentru lucrari originale care oricum nu-i vor putea egala si
care n-ar fi decat copii ale trecutului (mai ales ca de multe ori ,isto-
ricistii” actuali imita doar suprafata, nu si esenta si organizarea interna
formidabila a capodoperelor trecutului indepartat).

Muzica Almei se bazeaza mult pe melodicitate si are o atmosfera
generala de candoare si gratie, la antipodul muzicii culte contemporane
Loficiale”. Ea spune cd melodiile 1i vin spontan si gata formate, in timp
ce se relaxeaza si se gandeste ,la zane, printese si rochite frumoase”,
cand improvizeaza la pian, in vis sau in timpul altor activitati, de ex.
cand sare coarda, dar nu si cand le cautd dinadins. Puritatea si bogata ei
imaginatie sunt induiosatoare; ea mai spune ca o inspird o tard imagi-
nard (ceea ce suna foarte familiar subsemnatului, dar nu despre asta e
vorba aici), cu propria ei limba si cu ,compozitori frumosi”, cirora le-a
dat si nume. Etc.
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Dar Alma are uneori si strafulgeriri uimitoare de maturitate, cand
demonteaza conceptia comund si precizeaza ca partea mai grea in com-
pozitie nu e inventia melodica: ,Partea grea e sd dezuvolti ideea si s-0
combini cu altele intr-un mod coerent. Fiindcd e foarte usor sd arunci
ca intr-o supd multe idei melodice care n-au nici un sens impreund.”
Ea a inteles ca o mare parte din succes se datoreaza uimirii publicului
fata de varsta ei frageda: ,Vreau ca muzica mea sa fie luatd in serios si
uneori le e mai greu oamenilor sa ma ia in serios, fiindca sunt doar o
fetitd.” Dar, in general, presa si unii mari muzicieni, ca Zubin Mehta, sir
Simon Rattle, Daniel Barenboim si Anne-Sophie Mutter, o admira si o
sustin, fermecati de creativitatea si talentul ei exceptional si de natu-
raletea si bucuria cu care ea canta.

Alma petrece cinci ore pe zi compunand, exersand sau ascultind
muzicd. Sistemul de instructie muzicala (mai ales armonie si contra-
punct) care i se aplica nu se bazeaza pe ,invatare mecanica si examene”
ca la conservator, cum spune tatdl ei, ci pe compozitie si improvizatie,
asa cum erau invatati copiii in Italia secolelor al XVIIIHea si al XIX-lea,
fiind indrumata astfel de muzicologi si muzicieni deosebiti, ca Robert
Gjerdingen, Rudolf Lutz si Tobias Cramm. Ea nu a invitat propriu-zis
compozitie, ci e in mare parte autodidacta si a beneficiat de sfaturi spo-
radice din partea catorva experti. Doar pentru interpretare la pian si
vioara are permanent doi profesori particulari.

Supralicitand putin, Barenboim a declarat plastic despre Alma:
,Jot ceea ce nu poate fi invitat, ea are deja.” E drept, inventivitatea
melodicd nu poate fi invitata de la zero, ci doar stimulata sau cizelata,
iar armonia si orchestratia le cunoaste deja, in general, cel putin in limi-
tele stilistice pe care si le asuma. Acum patru ani, intr-o emisiune tele-
vizatd, cind Alma avea opt ani si a improvizat pe cateva note alese la
intamplare, a fost intrebata de muzicianul israelian Arie Vardi daca n-a
simtit nevoia sa depaseasca regulile muzicale clasice, iar ea a raspuns ca
li se supune, ficand o referire semnificativa la compozitorii stilului
galant.

Asa ca acum urmeaza partea mai durd, daca vrem sa cuprindem
tot adevarul: e drept ca sunt multi copii supradotati in lume, dupa cum
ne aratd tot YouTube, de exemplu, iar compozitia ,in stil” e mai degraba
o etapa didactica. Unii mai carcotasi diseca stereotipia si caracterul pe
alocuri aproximativ al improvizatiilor si al lucrarilor Almei, ceea ce pen-
tru un muzician cu o oarecare experientd nu e greu. Dar ei uitd cd
vorbesc despre un copil! E drept ca presa hiperbolizeaza in cautare de
senzatii ieftine, numind-o ,noul Mozart”, dar nu insista asupra aspectu-
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lui cu adevarat exceptional din cazul Almei: ceea ce pentru unii € o
autolimitare stilistica paseistd, pentru ea e o asumare estetica plina de
curaj in aceste vremuri. Ea vrea si se reintoarca frumusetea in muzica
culta.

Insd pentru ca Alma Deutscher si fie cu adevirat un mare com-
pozitor, nu doar un copil care compune, ceea ce inca lipseste compozi-
tiilor pe care le-am ascultat pe canalul ei de YouTube e in primul rand
acea inevitabilitate inefabild, despre care vorbea Leonard Bernstein cu
referire la Beethoven, care da expresivitate, cursivitate si coerentd
lucrdrii, chiar la nivel ,holografic” si subconstient. Aceasta se poate
intelege prin aprofundarea capodoperelor si a analizelor lor inteligente,
de ex. din monografia fundamentala a lui Charles Rosen ,7he Classical
Style”, dar nu-i sigur ca se poate si asimila practic intotdeauna; poate fi
mimatd, ca orice activitate umand, dar cea autentica se petrece spontan
si involuntar. La un nivel mai apropiat perceptiei comune, asta inseamna si
cd lucrarilor Almei le lipseste uneori 0 anume continuitate si logica a
modulatiilor si a structurii: continuitatea melodica mascheaza
nepregatirea unor gesturi componistice si, de multe ori, nediferentierea
texturilor intre diferite pasaje importante ale piesei. Cei mai mari com-
pozitori, ca Bach, Beethoven si Mozart, erau extrem de minutiosi si cu
cele mai mici gesturi, chiar cu abordarea unui registru extrem sau cu
pregatirea subtild a unei disonante, nimic nefiind din senin si lasat la
voia intampldrii, dupa cum se vede in schitele si partiturile lor si in
corecturile asupra lucrarilor unor elevi.

In al doilea rand, la un nivel mai terestru”, ,strategic’ sau
,scenografic”, Alma nu a asimilat inca deplin arta contrastului, adica a
sechilibrului dintre tensiune si relaxare” (vorba lui Edwin Fischer),
implicit a formei ca mijloc estetic si emotional. Ca un corolar, limbajul
ei armonic (aspect care in general conferd o parte definitorie din per-
sonalitatea componistica) e destul de stereotip si limitat, chiar in cadrul
stilistic autoimpus. O exceptie binevenita e inceputul dezvoltarii din
prima parte a Sonatei in Mi bemol major pentru pian (2011), unde com-
plexitatea modulatiilor in tonalititi minore aduce o adiere de profunz
ime 1n acea piesa rococo. Dar tot nu e ceva ce Haydn sau Mozart n-au
facut, deci inca 1i sunt straine rafinamentele armonice ale Iui Schubert,
Wagner sau Bruckner, ca sa nu mai zicem de Debussy (de cand muzica
era incd muzica - asta ca sa ne mentinem pe cit posibil intr-o estetica a
frumosului).

In al treilea rand, in ciuda scriiturii uluitoare in cazul unui copil,
ea inca nu pare sa stipaneasca total formele si orchestratia. Un fugato
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orchestral din dezvoltarea primei parti a Concertului in sol minor pen-
tru vioara (2017) pare aruncat acolo cu furca, nelegindu-se prea mult
de ceea cel precede si il urmeaza: oare scopul lui a fost sd ne arate ca
Alma stie si ceva contrapunct, desi texturile ei sunt mai mereu omo-
fone? In aceeasi piesi s-ar putea exprima rezerve si fati de tratarea non-
idiomatica a suflatorilor de lemn (,orchestratie de pianist”) si fata de
integrarea problematicd in ansamblu a alamurilor si a percutiei. Poate
din aceste cauze sau ca urmare a unei oarecari maturizari gradate, cea
mai buna lucrare a ei e expresivul lied pentru voce si pian ,Ndhe des
Geliebten” (,Aproape de iubitd”, 2018), pe versuri de Goethe.

Per total, aceste deficiente sunt exact ceea ce ii deosebea pe con-
temporanii talentati, dar mai mici, gen Mysliveéek, J. M. Kraus, Salieri
sau Hummel, de marii compozitori ca Mozart sau mai apoi
Mendelssohn, cu care Alma e comparatd de superficiali. Toatd lumea a
auzit macar de Mozart, chiar dacd nu-i cunoaste de fapt lucririle si cu
atdt mai putin esenta genialitatii lui reale, dar, bazat si pe mitul copilu-
lui-minune arhetipal, e mai impresionant sa-i spui cuiva ,micul Mozart”
decat ,micul Dittersdorf”, cum ar fi poate mai corect in acest caz. Sau
poate ca nici n-ar trebui sa compardm lucrdrile Almei cu lucririle
,mature” ale lui Mozart, desi ea poate beneficia de un aflux imens de
informatii muzicale, inclusiv de experienta lui Mozart copil si adult. Un
cuvant greu de spus ar putea avea aici marele pianist si muzicolog ame-
rican Robert D. Levin, care a completat fidel unele lucrari neterminate
ale lui Mozart (inclusiv Requiem-ul si Missa in do minor) si care a sustinut
formidabile prelegeri si cursuri de madiestrie despre improvizatiile si
tehnicile componistice ale lui Mozart (pot fi studiate pe YouTube).
Mozart e exceptional pentru numeroasele sale capodopere mature, nu
pentru ci a inceput sa conpuna la cinci ani mici piese pentru clavecin
(notate de tatil sau Leopold, compozitor si pedagog apreciat). Si mai e
o diferenta: Mozart compunea si in copildrie in stilul epocii sale, chiar
daci intr-un mod mai superficial decit in adolescenta si la maturitate, si
nu intr-un stil vechi de vreo 200 de ani, ca Alma. Sigur cd lumea s-a
schimbat enorm, iar Alma se confrunta cu alte provocari estetice, toc-
mai de aceea e de dorit ca orientarea ei eroica spre frumusete in com-
ponistica cultd sa fie dublata de o imbogatire stilistica prin care sa devi-
na mai credibila si mai profunda. Romantismul tirziu si impresionis-
mul, la ale caror limbaje armonice am ficut trimitere mai sus, ar face
minuni in acest sens.

Dar sa nu uitam ca deficientele de mai sus sunt ale unui copil ce
a implinit anul acesta doar 13 ani, varsta la care multi inca se joaca in
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taranad, si ca sunt atitia compozitori care nu le-au remediat nici la matu-
ritate. Ele tin de ritmul evolutiei individuale si, dacd mai e permisa o
nota personald, le-am reliefat mai usor pentru ca mi-am recunoscut pro-
priile erori din trecut. La 13 ani, nici chiar Mozart nu era inca genial, asa
cd Alma are premise serioase sa devinad dupd adolescentd, odatd cu
imbogdtirea experientei de viatd si muzicale, un mare compozitor care,
in plus, va putea contribui la salvarea de uratenie a muzicii culte a
vremii noastre dacd isi va pastra curdtenia sufleteasca si orientarea este-
tica armonioasa.

Si publicistul austriac Robert Schediwy isi exprima anul trecut in
ziarul vienez ,Der Standard’ speranta ca melodicitatea din muzica
Almei va contribui la schimbarea atitudinii predominante din muzica
culta contemporand. Chiar daca melodiile ei nu sunt in realitate chiar
asa de memorabile cum declara emfatic compozitorul si muzicologul
Ron Weidberg, ci tin inca mai degraba de un fel de lingua franca a
anilor 1790-1830, cred cd acest accent pe melodicitate si pe exprimarea
prin ea a puritatii sufletesti e deja un imens pas inainte ce ne poate salva
de eroarea istorica in care a cazut muzica cultd de vreo sutd de ani
incoace. Schediwy mai vede in inclinatia spre melodism a Almei, mai
ales daca se va mentine in viitor, si pericolul ca, pe masura ce ea creste,
fascinatia de copil-minune si se estompeze (cum stim ca s-a petrecut cu
Mozart in timpul vietii lui), iar ,teoreticienii avansati ai culturii” sa o
acuze de anacronism, ,populism cultural” si ,inferioritate muzicala”. Ea
s-ar vedea astfel exilatad in zona de easy listening cam kitsch a lui André
Rieu, sa zicem. Dar daca am da dovada de maturitate am spune legat de
acest aspect ca fiecare gen muzical are adresabilitate la nivelul siu de
public, iar cel mai important in muzicd e cum te transformd in bine,
sufleteste vorbind. Tot restul (stiluri, tehnici, genuri etc.) sunt necesare,
Jard indoiald, dar sunt secundare §i subordonate scopului esential al
muzicii: de a-l face pe om mai bun (vorba lui Handel si a multor
intelepti din diferite vremuri). ,Singura dovadd de superioritate pe
care o recunosc e bundtatea”, a zis Beethoven, iar asta se poate aplica si
la muzica. Cu atat mai bine cand muzica trezeste in noi bunatatea si fru-
musetea, aliate si cu profunzimea.

Alma Deutscher a declarat anul trecut ca unii au sfatuit-o sa nu
mai compund melodii frumoase, fiindca nu asa se face in secolul al XXI-
lea, ci o muzica prin care sa reflecte complexitatea si uratenia lumii
moderne: ,Dar eu cred cd acesti oameni sunt un pic confuzi. Dacd
lumea e asa de urdld, ce rost are s-0 faci §i mai urdtd cu o muzicd
urdtd?” Aceste cuvinte sunt de un bun simt exceptional in vremurile
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noastre bizare, desi s-au mai spus sau scris (inclusiv de catre unii pe care
ii cunosc foarte bine, ca sa ma exprim eliptic si voalat), dar norocul nos-
tru e ca ele pot avea un impact mai mare asupra oamenilor cand sunt
spuse de un copil. E un moment aproape evanghelic: intelepciunea a
fost ascunsa fatd de ,carturari” (mai exact, ei s-au ascuns de intelepci-
une), dar s revelat copiilor. Hainele noi ale imparatului... Intr-un inter-
viu, tot anul trecut, fiind intrebata despre evolutia ei in urmatorii zece
ani, Alma a declarat: ,Cel mai bine ar fi dacd oamenii nu mi-ar mai
spune cum e voie sd se compund in secolul al XXIHea si cum nu. Sper
cd nu-mi vor mai inventaria disonantele. Si sper cd in zece ani nu va
mai fi consideratd o crimd dorinfa de a compune muzicd frumoasd.”

Criticul muzical austriac Wilhelm Sinkowicz a mai introdus o
nuantd in dezbatere, precizand ca e gresit sa se considere ca limbajul
muzical trebuie sa ,progreseze” constant si ca fiecare compozitor ,tre-
buie sa inventeze roata de fiecare datd”. Interesant e ca aceste idei,
despre necesitatea unei muzici coerente, tonale si omenesti si despre
artificialitatea stilurilor inventate deliberat si a viziunii ,evolutioniste”
asupra istoriei muzicii, sunt exact cele ce stau la baza textului din
numarul trecut (,Muzica viitorului e si muzica trecutului”). Iar dupa ce
l-am scris am aflat de Alma Deutscher. Daca e adevarat ca o viziune a
coerentei lumii cheama si genereaza si o arta coerentd, acesta poate fi
un caz de sincronicitate ce ar confirma adevirul general al subiectului.
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ATENTATE NORVEGIENE

Utoya - 22 iulie (2018), filmul lui Erik Poppe, debuteazi cu
ample peisaje industrial-urbane, cu imagini caleidoscopice, survo-
land o lume prinsd in propria rutind. O masind-capcana este deto-
natd in preajma guvernului din Oslo la 3:17 pm. Impusciturile de
pe insula Uteya, unde era organizatd o tabara de varda pentru tinerii
laburisti, incep la putind vreme, spre ora 5:30 pm, in aceeasi zi.
Autoritatile norvegiene sunt total nepregdtite in fata acestor inci-
dente majore. Anders Breivik, pe atunci in varsta de 32 de ani,
foloseste 0 armi semiautomati. In 72 de minute, cit a durat atacul,
omoara 77 de tineri, raneste 94 si peste 300 raman cu tulburari psi-
hice grave. Filmul porneste de la faptele cunoscute, dar se bazeaza
si pe relatdrile supravietuitorilor, redand realist compozitia terorii
si a confuziei, la care se adauga neputinta de a se salva. Absurditate
manevratd prudent de Poppe, prin misciri de cadru, initial firesc-
vitale, apoi haotice, in cele din urma, nelinistitoare si violente.

Laitmotivul filmului ramane replica adolescentei Kaja care se
afla pe insula alaturi de sora ei mai mica, Emilie: ,Suntem pe o insu-
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1a. E cel mai sigur loc din lume”. Cuvintele linistitoare ale fetei, in
primele minute ale filmului, rostite la telefon mamei sale, care o
anuntase de atentatul din Oslo, devin preambulul apocalipsei. In
camping, domnesc veselia, tineretea, spiritul de vacanta si de aven-

Afisul filmului Uteya - 22 julie (2018)

turd, atmosfera prietenoasd, stenicd. Sunt si adolescenti rebeli
printre tinerii laburisti. Sunt si adolescenti timizi. Sunt §i tineri
plini de fronda, revoltati impotriva manipularii. Magnus, Kaya, Issa,
Petter, Caroline stau de vorba despre atacul recent din Oslo.
Discuta despre explozia din capitald. Ajung sa vorbeasca despre
razboiul din Afganistan. Polemizeazd. Razboi sau forte de
mentinere a pacii? ,Nu poti invinui Al-Qaeda pentru tot”, spune la
un moment dat Kaja. Apoi totul basculeaza in haos generalizat,
isterie, teroare. Tineri alergand infricosati sub ploaia de gloante
aproape ca se calca in picioare. Din minutul 20 al filmului pana la
sfarsit, se aud mai bine de 200 de focuri de arma. Singurul ritm pe
care il poti intelege este teroarea. Ea genereaza haos, lupta pentru
supravietuire. Caroline cade si este calcatd in picioare de cei care
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alearga spre padurea norvegiana de pini. Sunt cu totii speriati de a-
menintarea iminentd a mortii.

Erik Poppe reda in tuse expresioniste groaza tinerilor care
fug in toate partile, adaugiand chipurilor ingrozite expresii deli-
rante, ochi exoftalmici. Atacatorul stie ca oricat de pregatiti ar fi
fost sd inoate in apele reci norvegiene, tot nu ar fi rezistat mai mult
de 10 minute in larg firi si faci stop cardiac. In plus, pe insuli nu
e semnal. Apelul catre politie ramane fara ecou. Cand Petter ii ia te-
lefonul din mana celei care reuseste sa sune la 112, tindra 1i spune:
,2hu-mi poti lua telefonul”. Chiar si in momente-limitd, se manifesta
instinctul proprietatii - mai puternic decat instinctul de su-
pravietuire?, mia intreb mirati. Asa se pare. In definitiv, insula e
prea micd. Nu au unde sa se ascunda. De altfel, si Anders Breivik
miza pe faptul cd ii va prinde intr-o cursa de soareci, ca nu au unde
sd se duca, fiind total desprinsi de restul lumii.

Cand cei cativa tineri din grupul Kajei se hotarasc sa fuga
spre mare din calea atacului, fata se indreaptd in directia opusa,
spre zona corturilor, sa-si caute sora. Nu o gaseste. Telefonul ei ra-
masese in cort, printre lucrurile ravasite. Se tardaste pana in padure,
printre corturi. Tandra impuscata in spate moare in bratele Kajei.
Apoi, cand o sund mama, nu-i mai raspunde. Kaja e convinsi ca si-a
pierdut sora in atentat, iar propria siguranta nu o mai intereseaza.
Kaja e un fel de martira inconstientd, cu toate ca ii era prezisa o
carierd in politica. Retragandu-se pe malul apei, printre stinci, ala-
turi de alti tineri, il reintilneste pe Magnus, iar bdiatul ii
marturiseste ca isi doreste sa manance un kebab si sd vada un meci
din Champions League. Chestii simple, firesti. Iar atacatorul continua
sd mitralieze tinerii aflati printre stincile de pe mal. Kaja iese din
zona sigurda, apoi merge de-a lungul apei, pe pietrele umede si
tadioase care inconjoara insula. Baiatul cu haind galbena pe care-1
gisise 1anga un cort, asteptandu-si fratele, e mort. In zare se distinge
o ambarcatiune. O singura ambarcatiune? O salupa in care nu incap
mai mult de 15-20 de persoane. Emilie e in larg. Pulovirul ei galben
eclatant umple cadrul cu o lumina cetoasa.

Anders Breivik a lansat un avertisment apocaliptic la adresa
partidului laburist. Filmat intr-un singur plan-secventa, Utoya — 22
iulie reface in timp real atmosfera sufocantd a masacrului de pe
insula norvegiana. Filmul lui Erik Poppe este o distopie implinita.
Este cronica unui Calvar.
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Stefan Manasia

STALLWORTH & ZIMMERMAN
S-AU FACUT MEMBRU

Mi-era dor sd vad un film de Spike Lee. Pe de o parte. Pe de alta,
nu aveam cine stie ce asteptari de la un film de senectute, chiar daca o-
norat cu Marele Premiu al Juriului, anul acesta, la festivalul de la Cannes.
Asa cad am mers la singura proiectie dintr-un cinema romanesc - multu-
mitd retrospectivei Festivalului Anonimul, din luna august, de la MTR -
a provocatorului (inca din titlu) BlacKkKlansman. Pentru ca titlul tri-
mite, explicit, la experienta reald din anii 1970 a lui Ron Stallworth,
ajuns nu doar primul ofiter de politie afroamerican din Colorado
Springs, dar si primul membru... black/coloured al bitrinei &
nelinistitei organizatii rasiste, suprematiste din sudul Statelor Unite -
Ku Klux Klan.

Spike Lee e un maestru in reconstituirea istorica a vibe-ului din
mediul studentesc afroamerican (dominat, in anii 70, de activismul po-
litic influentat de Panterele Negre si devenit tot mai radical) si, totodata
in descrierea mecanismului care face sa functioneze politia, politica sta-
tului Colorado, agentiile de securitate federale, ca si, evident, odiosul
KKK. BlacKkKlansman pare filmat in 1971-1972 (perioada documen-
tata de Spike Lee), socindu-te prin asta la fel ca unele din operele lui
Tarantino (omagiind, si acelea, un timp si un stil). E o lumina densa, hip-
noticd, grea in scenele filmate de Spike Lee. Lumina traversata de duo-ul
neverosimil Ron Stallworth si Flip Zimmerman (interpretati de John
David Washington si de Adam Driver), un politist negru si altul evreu,
construind impreuna identitatea falsa a unui Ron Stallworth alb, protes-
tant, rasist, antisemit, neonazist, numai bun de inrolat in miscarea KKK,
patronata de atunci pind azi de David Duke (minunat jucat de Topher
Grace, versatil, hiperinteligent si ridicol dupa cum ii cere rolul).
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John David Washington si Laura Harrier in BlacKkKlansman (2018)

Cu o duratad de 2 ore si 15 minute, filmul e unul lung, voit monoton
in reconstruirea timbrului epocii, insistind pe inregistrarea unor dis-
cutii, discursuri, scandiri, mitinguri care exhiba - uneori violent - ideo-
logia tinerilor afroamericani, viitori intelectuali si posibil paramilitari.
La polul opus, patrundem in universul ascuns, conspirationist, milita-
rizat, deghizat - de la finele Razboiului Civil incoace - sub gluga albad a
cavalerilor KKK. Ducind dorul vremurilor bune de altidata, cind puteai
linsa sau incendia un sclav negru dupa bunul plac, adeptii lui David
Duke plinuiesc un atentat cu explozibili. Intr-una din seratele lor, ce se
vrea tipic sudista & discret infuzata cultural, vizioneaza The Birth of a
Nation (Nasterea unei natiuni), filmul din 1915 al lui D.W. Griffith.
Plantata, ekphrastic, in inima filmului lui Spike Lee, secventa e extrem
de puternica. Critica, lucida, justitiara: pentru ca pelicula lui Griffith din
1915 e nu doar primul, marele epos al cinema-ului american, dar si un
act, insidios, de propaganda rasistd. ,Bazat pe piesa de teatru a lui
Thomas Dixon, The Clansman: An Historical Romance of the Ku Klux
Klan, filmul este unul pe cit de adorat, pe atit de blamat, datorita
mesajului sau explicit rasist” (scrie Yoshua Klein in enciclopedia cele-
bra 1001 filme de vdzut intro viata). Mimind indiferenta, inocenta,
Griffith eroizeaza cavalerii KKK si prezinta ca pe niste animale, decere-
brate, conduse exclusiv de pulsiuni bestiale, sclavii negri. Vizionat, cum
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spuneam, intr-o casa conspirativa din anii '70, Nasterea unei natiuni
fertilizeaza creierele unor noi generatii de rasisti - € constatarea amara,
aproape resemnata a bdtrinului Spike Lee. Dupa cum finalul
BlacKkKlansman, colaj de filmari din timpul violentelor recente
(unele chiar din 2017) de la Charlottesville, mitingul delirant al stu-
dentilor albi neonazisti, arieni, contrapunctat de discursurile nu mai
putin naucitoare ale unui David Duke sau Donald Trump, finalul acesta
este un avertisment limpede si lucid, convingator si melancolic asupra
directiei in care Statele Unite aluneca, voioase ca Titanicul, de ani buni.
Altminteri, de la un cap la altul, surprindem, in BlacKkKlansman, o
serie de personaje folosind replici - de acum celebre, twitteriale - ale
rudimentarului Donald Trump (crase banalititi ametafizice de genul
America first): ca si cam raul (la inceput, verb) isi face aparitia, treptat,
din anii 1960-1970 in conglomerosul multietnic, multicultural ameri-
can, devoalindu-si insa chipul, scotindu-l de sub gluga cea alba abia
acum.
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FESTIVALUL DE POEZIE CONTEMPORANA POETI TINERI

In organizarea Facultitii de Litere a
Universitatii Transilvania din Brasov
(decan Adrian Lacitus) si in memoria
poetului Andrei Bodiu, fost dascil al
acestei facultiti, in 11-13 octombrie
2018 s-a desfasurat Festivalul de
poezie contemporana Poetii Tineri, la
Centrul Multicultural al Universitatii
Transilvania si la cafeneaua
LJipografia”. Cu acest prilej, poetii
invitati au avut la dispozitie un timp
generos pentru a citi din propriile
creatii. Sesiunile de lectura au fost
moderate, pe rand, de Adrian Lacitus,
Caius Dobrescu, Georgeta Moarcas si
Robert Gabriel Elekes. In prima
sesiune a primei zile au citit Caius
Dobrescu, Simona Popescu, Liviu Ioan
Stoiciu, Marius Oprea, pentru ca in a
doua sa vina randul poetilor Anca
Dumitru, Ioan Moldovan, Veronica
Stefanet si Claudiu Komartin. Seara de
lectura s-a incheiat cu un spectacol de
muzicd, poezie si dans intitulat
,2DarkNet”, avindu- ca protagonisti pe
Petra A. Binder, Radu Muresan,
George Pandrea si Robert G. Elekes,
acesta semnand si regia spectacolului.
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0 ANTOLOGIE A FESTIVALULUI
DE POEZIE CONTEMPORANA DEDICAT LUI ANDRE! BODIU

42-13 OCTOMBRIE 2018
UNIVERSITATEA TRANSILVANIA DIN BRASOV

Editori Adrian Licitus si Robert G. Elekes

A doua zi, dupa-amiaza, a continuat lectura poeziei, de asemenea in
doua runde: prima i-a avut ca protagonisti pe Romulus Bucur (de fapt,
poeziile sale, citite de Adrian Lacatus, intrucat poetul din pricini de
fortd majord nu a putut fi de fati), Kali Agnes, Svetlana Carstean si
Radu Nitescu: a doua runda a fost ocupata de poetii Merlich Saia,
Anastasia Gavrilovici, V. Leac si Dosa Andrei. Seara s-a incheiat cu un
dj set George Pandrea. Fastul acestei intalniri admirabile a fost sporit si
de editarea unei antologii cu poezii alese din creatia autorilor invitati,
cu un cuvdnt inainte de Adrian Lacatus, cu o pagina de prezentare si
o fotografie pentru fiecare poet antologat. Amintirea lui Andrei Bodiu
a fost prezenta mereu, fiecare dintre vorbitori venind cu partea sa de
emotie si melancolie in evocare poetului stins mult prea devreme.

(im.)
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Lucian Perta

Ioan BABA
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Viceversa - asa este
(dupa poemul Asa este - viceversa)

Aproape orice fierar din Voivodina
Este si poet, mai nou,
Raspandind prin lovituri de ciocan lumina.

Inscriptii pe aer fac scanteile
Si-n cuibul ochiului nostru
Se aseaza luminoase ideile.

Problema dilematica este daci
Si poetul din Voivodina poate,
Potcovind cuvintele, luminoase sa se faca.

In urechea timpului s-au auzit
Multe voci din multimea celor ce
Sa se pronunte despre asta au indraznit.

Eu cred ci cele mai frumoase poezii
Trebuie si fie poeme incisive,
Scrise cu Sens, la ore vesnic tarzii.

Poetul sta la masd, cum am zis,
In cimasa de rigoare,

Isi pregateste unealta

Pentru scris,

Apoi gandeste una, oarecare,

Si apoi, de obicei, scrie alta.
Degeaba il luati la rost,
El nu e potcovar sa fie mereu la post!






