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La Palatele brâncoveneºti din Mogoºoaia,
printre atâtea alte expoziþii interesante, a
avut loc o expoziþie de marcã prin partici -
parea a doi artiºti nãscuþi, educaþi ºi afir -
maþi în România, stabiliþi în strãinãtate de
mai multe decenii, unde s-au afirmat pe
plan internaþional: sculptorul Ingo Glass ºi
pictorul György Jovián. Expoziþia a fost
posibilã prin aportul major al istoricului ºi
criticului de artã Maria Zintz din Oradea,
autor ºi al catalogului. Aceasta a avut iniþiati -
va de a aduce aceastã expoziþie deschisã
iniþial la Budapesta ºi apoi la Oradea, ºi la
Centrul Cultural Palatele brâncoveneºti.
Astfel, aceastã expoziþie are meritul ca în
anul centenarului sã punã în evidenþã doi
membri care sunt ai diasporei româneºti,
chiar dacã ei aparþin a douã minoritãþi
naþionale. Argumentele pentru aceastã afir -
maþie þin de faptul cã cei doi artiºti s-au for -
mat în învãþãmântul artistic din þarã, iar în
momentul plecãrii lor, mai mult sau mai
puþin impuse, se afirmaserã deja ca artiºti. 
Ingo Glass, nãscut la Timiºoara în 1941, a
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urmat sculptura la Institutul de Arte Plastice „Ion Andreescu“ din Cluj-
Napoca, a fost unul dintre cei patru muzeografi fondatori ai Muzeului de
Artã Contemporanã din Galaþi ºi a realizat acolo, un monument care a
devenit de la bun început, un reper artistic al oraºului ºi aºa a rãmas pânã
în ziua de astãzi. Însuºi artistul mãrturisea într-un interviu: „Lucrarea mea
Septenarius , înaltã de 13 metri, amplasatã pe malul Dunãrii la Galaþi
reprezenta cele ºapte þãri prin care trece Dunãrea, din Germania în
România, a devenit foarte cunoscutã pe plan internaþional, din Occident
pânã în Japonia“. ªi în continuare: „Ea a dat evoluþia coordonatelor
creaþiei mele artistice de mai târziu, din Germania”, subliniind astfel fap -
tul cã în perioada româneascã ºi-a definit tehnica –sculptura în metal – ºi
abordarea artisticã nonfigurativã. S-a stabilit ulterior în Bucureºti, a lucrat
în mediul universitar ºi a creat Salonul de sculpturã micã, organizând
primele trei ediþii. A fost forþat sã pãrãseascã þara în douã sãptãmâni ca
urmare a unui interviu dat ziarului „Financial Times“ în 1979 cu titlul
„Ceauºescu – acolo unde dispare carnea “. Iatã un exemplu de dizidenþã
autenticã, puþin cunoscutã publicului larg de la noi, spre deosebire de
altele mai puþin curajoase, dar mai mediatizate. Ingo Glass a ales sã se sta-
bileascã în vechea capitalã a artelor germane, în München, ºi a reuºit sã se
impunã în scurtã vreme ºi în acest mediu artistic pretenþios, continuând
sã realizeze ºi sculpturã de for în mai multe oraºe germane ºi maghiare. 
ªi pictorul György Jovián, nãscut la ªimleul Silvaniei în 1951, era un artist
afirmat în momentul plecãrii sale din þarã. A urmat liceul de arte din
Oradea ºi absolvindu-l în mod strãlucit, a ales sã urmeze studii univer -
sitare nu la Cluj-Napoca, cel mai apropiat centru universitar, ci în alt capãt
al þãrii, la Bucureºti, la Institutul de Arte Plastice „Nicolae Grigorescu“ din
Bucureºti. S-a format sub îndrumarea mai multor pictori tineri la vremea
aceea, dar deja afirmaþi, care insuflau studenþilor, prin propria lor operã,
îndrãzneala de a o lua pe noi cãi artistice: Constantin Blendea, Marius
Cilievici, Florin Mitroi. Dupã perioada studiilor (1970-1975), care au
inclus un an în plus de specializare, denumit astãzi masterat, ºi care se
acorda doar celor mai buni studenþi, se întoarce la Oradea unde devine
designer în industria materialelor plastice, precum ºi colaborator ca grafi -
cian al teatrului din localitate ºi îºi deschide a doua expoziþie personalã
(1982). Faptul cã deºi era foarte tânãr era deja un artist recunoscut se
reflectã în comanda de a executa un mozaic de marmurã pe faþada
noului cinematograf la acea vreme „Patria“, o izbutitã creaþie în alb ºi
negru. Intitulatã „ Trei copaci “, mozaicul este în spiritul decoraþiei monu -
mentelor care au fãcut ºi fac faima municipiului Oradea. În 1982, atras de
viaþa artisticã mult mai liberã ºi mai bogatã din Budapesta, faþã de atmos -
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fera sumbrã ºi închistatã de la noi în anii ‘80, se mutã acolo. Beneficiazã
încã din 1983 de mai multe burse, inclusiv în strãinãtate, ºi tot în 1983 are
prima expoziþie personalã în capitala Ungariei, iar în anul urmãtor o
expoziþie personalã la München, urmate de multe alte expoziþii. Dintre
premiile obþinute este de menþionat cel care poartã numele pictorului
maghiar Mihály Munkácsy, contemporan cu Nicolae Grigorescu ºi care, la
fel ca pictorul român, a influenþat decisiv evoluþia artelor în þara sa.
György Jovián a primit în 1999 acest premiu acordat de stat în urma reco -
mandãrilor fãcute de organizaþiile artistice, fapt care l-a consacrat defini -
tiv ca pictor important al Ungariei.
Ambii artiºti, pe care îi leagã o prietenie de 40 de ani, au revenit des în
România dupã 1989, dar expoziþia „Constructiv / Deconstructiv“ este
primul lor proiect comun, ea meritând sã ajungã în cele din urmã la
Palatele brâncoveneºti, porþile culturale cele mai importante ale
Bucureºtiului, oraºul tinereþii lor. Sunt prieteni, dar spiritele lor sunt
diferite, titlul expoziþiei punând în evidenþã aceastã deosebire. Rod al
puterii spiritului, creaþia lui Ingo Glass stã sub semnul clasicului, a solaru -
lui, pe când cea a lui György Jovián stã sub semnul barocului, sub semnul
marilor maeºtrii ai lui, Caravaggio, Rembrandt, El Greco. Pictorul îi
admirã din tinereþe, dar reia sub alte forme, de nerecunoscut, spiritul lor.
Întrucât artiºtii au dat expoziþiei lor numele menþionat mai sus, este
firesc ca mai întâi sã abordãm operele „constructive“ create de Ingo
Glass. Prima mea impresie a fost cã figurile geometrice colorate din
perioada suprematistã a lui Kazimir Malevici au coborât de pe picturile
lui în cãutarea tridimensionalitãþii. De altfel, una dintre lucrãrile din
expoziþie se numeºte „ Omagiu lui Malevici “ (2012), Ingo Glass având
aceastã tendinþã de a omagia printr-o sculpturã, artiºtii pentru care are o
mare admiraþie. Exemple în acest sens sunt sculpturile „ Omagiu lui
Vasarely “ (2004) ºi „ Omagiu lui Brâncuºi “ (1998). De altfel, sculptorul ºi-a
dat un doctorat în 1993, sub conducerea marelui istoric de artã Raoul
ªorban, despre opera lui Brâncuºi ºi influenþa lui asupra sculpturii mon -
diale din veacul al XX-lea. Aceastã sculpturã – omagiu dedicatã sculptoru -
lui român nu a mai figurat în actuala expoziþie, deºi sculptorul dorea
acest lucru, întrucât o distinsã colecþionarã din Germania a dorit
neapãrat sã o achiziþioneze. De multe ori, sculpturile expuse în expoziþii
sunt reluate la o altã scarã ºi aºa s-a întâmplat cu „ Omagiu lui Vasarely “
amplasat în Parcul de sculpturã din Timiºoara sau cu „ Omagiu lui
Brâncuºi “ aflatã într-un parc din oraºul bavarez Neu Ulm. Fãrã a mai
conþine cuvântul omagiu, „ Poarta Bauhausului “, sculpturã prezentã în
expoziþie, este tot un exerciþiu de admiraþie adus acelora care militau
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pentru o artã care sã includã artele artizanale ºi pe cele industriale. Tot
aºa, Ingo Glass concepe mental noi forme, cãrora le dã realitate cu aju -
torul mijloacelor industriale: formele geometrice perfecte sunt obþinute
cu ajutorul laserului, iar culoarea strãlucitoare, prin pulverizare. Începând
cu expoziþia „Grundformen und Grundfarben im Raum “ (Forme de
bazã ºi culori de bazã în spaþiu) din 2007 în oraºul bavarez Ettlingen, Ingo
Glass propune creaþii în care el însuºi se limiteazã la doar trei forme geo -
metrice – cercul, triunghiul, pãtratul – ºi la trei culori – roºul, galbenul ºi
albastrul. Mai mult este vorba doar de anumite nuanþe ale acestor trei
culori, definite în gama de culori RAL: un roºu ca focul (RAL 3000, clasic)
folosit numai ºi numai pentru cerc, un galben ca soarele (RAL 1037)
folosit numai pentru triunghi ºi un albastru genþianã (RAL 5010) pentru
pãtrat. Singura „libertate“ este de a face mai ascuþit sau mai puþin ascuþit
triunghiul, întrucât celelalte douã forme geometrice sunt definite de o
singurã dimensiune. Odatã asumate aceste constrângeri, libertatea de a
crea constã numai în a le combina în fel ºi chip, prin întretãiere, decu -
pare ºi/sau suprapunere a celor trei forme, sculptorul demonstrând cât
de surprinzãtor de mare este varietatea de sculpturi abstracte care se
poate obþine chiar cu aceste rigori auto-impuse. Unele dintre lucrãri sunt
verticalizate – „ Triunghiul dominant “, „Poarta spre Serbia “, altele se
înscriu mai degrabã într-un pãtrat – „ Pãtratul dominant “, „Punct central
cosmic“. Varietatea mai este obþinutã ºi printr-o dominantã de culoare:
uneori dominã albastru, pãtratul având cea mai mare suprafaþã, alteori
galbenul, când locul este luat de triunghi ºi în fine, roºul cercului.
Decuparea unui triunghi într-un cerc roºu ºi introducerea în triunghiul
vid astfel obþinut, a unui alt triunghi, de astã datã real ºi bineînþeles gal -
ben, dispus perpendicular pe înãlþimea triunghiului vid este soluþia plas -
ticã pentru sculptura „ Trinitatea ocrotitã “. Spaþiile vide, cele decupate, au
aceeaºi importanþã în compoziþie ca spaþiile pline asigurând spectaculozi -
tatea fiecãrei sculpturi, având uneori ºi un sens simbolic ca în lucrarea
amintitã mai sus sau ca în „Poarta spre Serbia “ – sculpturã care a ajuns ºi
ea sã aibã o variantã monumentalã fiind amplasatã în Timiºoara. Aici, tri -
unghiul verticalizat ºi cercul dispuse perpendicular au fiecare decupat un
pãtrat de mãrime identicã creând astfel un cub vid, totodatã ca un fel de
roza vânturilor tridimensionalã. Dupã cum mi-a mãrturisit sculptorul,
ideea a pornit de la faptul cã direcþia est-vest în Europa a fost multã vreme
închisã prin existenþa „cortinei de fier“, inclusiv spre Serbia, acum însã
prin acest spaþiu gol care este centrul lucrãrii, se sugereazã libertatea la
care s-a ajuns. Ingo Glass a fost iniþial ataºat de forme ale arhitecturii
gotice preluate stilizat în sculptura sa în metal: arcadele, turnurile, con -



traforþii. Într-o singurã sculpturã din actuala expoziþie, „ Moºtenirea lui
Abraham “ (2012) gãsim un astfel de element – arcada, pornitã de la
ideea cã personajul biblic Abraham este socotit un patriarh a trei religii –
iudaism, creºtinism ºi islam – iar compoziþia ascensionalã ºi arcadele care
definesc un spaþiu comun vid sugereazã o posibilã conciliere. În 8 sep -
tembrie 2018, Ingo Glass a primit titlul de „cetãþean de onoare“ al
oraºului Moineºti, unde în urmã cu 22 de ani, a realizat monumentala
sculpturã „ Dada “ (25 m lungime, 2,6 m lãþime, 10 m înãlþime, cântãrind
120 t) cu prilejul centenarului Tristan Tzara. Cuvântul nãscocit de acest
fiu al Moineºtiului ºi care a fãcut carierã în miºcarea mondialã de avan -
gardã este înscris în peisajul oraºului prin cele patru panouri roºii. Un
monument marca Ingo Glass, care place comunitãþii în ciuda îndrãznelii
sale ºi care cu siguranþã i-ar fi plãcut ºi celuia cãruia i-a fost dedicat.
Deconstructivul este domeniul pictorului György Jovián. Omul nu poate
trãi permanent în regimul diurn al imaginarului, a afirmat marele
antropolog Gilbert Durand, el are nevoie ºi de regimul nocturn, de
melancolie, de nostalgie, de cutremurare în faþa trecerii inexorabile a tim -
pului, de meditaþie asupra fragilei condiþii umane. Întreaga operã pic -
turalã a lui György Jovián stã sub aceste semne, el fiind altminteri o per -
sonalitate deschisã, cu prieteni de o viaþã ca Ingo Glass sau cu pictorul
Waldemar Mattis-Teutsch împreunã cu care a deschis la sfârºitul stu -
denþiei, prima expoziþie personalã (1975, Bucureºti, Centrul Cultural
Maghiar Petõfi Sándor) ºi cu acþiuni în favoarea breslei ca organizator de
expoziþii. În 2010 deschide la Budapesta, o expoziþie intitulatã
„Demolare “, urmatã în acelaºi an ºi în acelaºi oraº de o alta intitulatã
„Brave New World – Demolitio II “ („Curajoasa lume nouã“ – titlul ironic
al romanului distopic publicat de Aldous Huxley în 1932), iar în 2012,
„Lauda ruginei “, denumiri sugestive pentru preocupãrile sale plastice
din ultimii ani. În 2013, la o expoziþie deschisã la München alege un alt
titlu, mai aluziv, dar de mare impact: „ ... ist die schönsteWelt /ein
Trümmerfeld “ („… este cea mai frumoasã lume, un maidan cu resturi“).
Sunt versurile unui poet austriac, Ernst Jandl, un rãzvrãtit ºi totodatã un
mare novator al formei poetice, versuri care se potrivesc cum nu se poate
mai bine picturilor lui György Jovián din ultima perioadã. Ele redau aceste
resturi industriale într-un stil foto-realist de mare mãiestrie picturalã. Sã
pictezi suprafeþe mari – compoziþiile sale din expoziþie au de cele mai
multe ori formatul 100 x 100 cm – care par de la distanþã fotografii,este
un exerciþiu de virtuoz. Impresia pe care o lasã însã o fotografie nu se
poate compara cu o picturã, aceasta din urmã fiind mult mai vie,
deoarece pictorul are un control asupra compoziþiei, a raporturilor cro -
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matice ºi a luminii, pe care nici un fotograf nu-l poate avea. Criticii ger -
mani vãd în aceste picturi niºte naturi statice (Doris Laves-Wegat), mai
degrabã decât niºte peisaje. Dacã acceptãm acest lucru, mai ales cã se ºtie
cã pictorul Jovián este un mare admirator al picturii flamando-olandeze
din perioada ei de aur, putem spune cã aceste „naturi statice“ sunt de tip
vanitas , gen consacrat tocmai de aceastã ºcoalã. Vanitas însemna sã
pictezi tot felul de obiecte care ºi-au pierdut strãlucirea ºi gloria de odini -
oarã, care aratã cã tot ce ne înconjoarã are un caracter trecãtor. Din sec -
olul trecut, ºtiinþa ne-a informat cã pânã ºi universul are acest caracter
istoric care implicã undeva în viitor, un sfârºit. Din punctul acesta de
vedere, cea mai sumbrã compoziþie imaginatã de Jovián, poartã numele
„Tokio tranzit “, arãtând megalopolisul dupã o catastrofã oricând posibilã,
fie ea rezultatul unui atac nuclear, al unui cutremur devastator – ceea ce i
s-a ºi întâmplat în urmã cu mai puþin de o sutã de ani, în 1923 – sau în
urma ciocnirii cu un meteorit ori în urma unei alte catastrofe pe care
încã nici nu ne-o putem imagina. De altfel, pictorul a realizat o întreagã
serie de compoziþii intitulate „Studiu pentru rãzboi“ sau „Ruine“, subsu -
mate acestei idei a fragilitãþii civilizaþiei umane. O altã compoziþie bine
explicatã printr-un titlu scurt, „ Condiþia umanã “, aratã un peisaj
dezolant, cu o clãdire distrusã în care mai pâlpâie douã zone de foc.
Dezastrul a fost atât de mare încât copacii nu mai au nici o frunzã, totul
este înnegrit de foc, aerul este înnegrit de fum, singurele pete de culoare
sunt cele ale focului încã nestins. Cele mai multe dintre picturile
prezente în expoziþie sunt intitulate „ Demolare “ ºi sunt variaþiuni plastice
pe tema deºeurilor industriale, predominant metalice, ceea ce îi permite
pictorului sã foloseascã o mare gamã de culori, întrucât multe dintre
acestea ºi-au pãstrat din starea iniþialã, doar culorile, uneori chiar strãluci -
toare, mai ales când sunt puse în evidenþã de luminã. De altfel, lumina
este prezentã în aceste compoziþii, uneori crepuscularã, dar vie, alteori
mai sumbrã, întotdeauna savant pusã, ca un reflector pe anumite zone.
Uneori vine de sus, alteori din lateral, uneori peisajul este contre-jour,
lumina vine din spate, o altã dovadã de mãiestrie. Aceste obiecte create
de om cu mândria a le putea concepe ºi de care omul s-a ajutat o vreme
în activitatea lui ajungi mplacabil la un moment dat, sã devinã inutiliza -
bile, închizând un ciclu, care este comun cu tot ceea ce ne înconjoarã:
oameni, plante, animale, mãri, munþi, planete, stele, univers. Astfel, pic -
tura lui György Jovián se înscrie sub semnul timpului care trece, temã
majorã a artei, o temã care nu poate avea un alt ton decât cel al elegiei.
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