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EMINESCU 'z moarte

Si cand gande ..5
Incet repovestitd d€o St
Ca si cand n-ar fi viata-mi, ca si cand n-as fi fost.
Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost
De-mi tin la el urechea - si rad de cate-ascult

Ca de dureri strdine?... Parc-am murit de mult.

-



Eminescu - 128 de ani de 1a moarte

POETI ROMANI LA EMINESCU ACASA

Cea de a V-a editie a recitalurilor Poeti romdni la Eminescu acasd, organizate de
revista ,Hyperion”, Fundatia Culturald ,Hyperion-c.b.” Botosani si Reprezentanta
Botosani a Filialei Iasi a Uniunii Scriitorilor din Roménia s-a derulat in ziua de 17 iunie
2017 in holul Hotelului ,Rares” din Botosani. E o manifestare culturald ce se desfasoara in
pregitirea celei de a V-a editii a Congresului National de Poezie. Au citit poetii: Liviu Ioan
Stoiciu, Cdlin Vlasie, Lucian Vasiliu, Cassian Maria Spiridon, Adrian Alui Gheorghe, George
Vulturescu, Marius Chelaru, Ioana Diaconescu, Doina Popa, Cosmin Perta, Cornelius
Drégan, Alexandru Ovidiu Vintild, Nicolae Panaite, Leo Butnaru, Grigore Chiper, Radu
Florescu, Nicolae Sava, Vasile Tudor, Valentin Talpalaru, Hristina Doroftei, Nicolae Corlat,
Vlad Scutelnicu, Vasile Iftime, Gabriel Alexe, Petrut Parvescu, Cristina Prisdcariu-Soptelea,
Dumitru Necsanu, Cezar Florescu, George Luca, Ovidiu Petcu si Gellu Dorian. Un medalion
liric din poezia lui Horatiu Ioan Lagcu a sustinut actorul Florin Aionitoaie. Acelasi actor a
prezentat si un recital din poezia lui Mihai Eminescu. Premiul ,Hyperion”, acordat de
revista ,Hyperion”, a fost decernat poetului Leo Butnaru.

REZULTATELE CONCURSULUI NATIONAL DE POEZIE
ST INTERPRETARE CRITICA A OPEREI EMINESCIENE

,PORNI LUCEAFARUL...”
editia a XXXVI-a, 17 iunie 2017, Botosani

Juriul celei de a XXXVI-a editii a Concursului National de Poezie §i Interpretare
Criticd a Operei Eminesciene , Porni Luceafdrul...”, format din: Calin Vlasie, Editurile
Paralela 45 si Cartea Roménescd, Lucian Vasiliu, ed. Junimea, rev. ,Scriptor”, Cassian
Maria Spiridon, Ed. Timpul, revista ,Convorbiri literare” si Filiala Iasi a U.S.R., Daniel
Corbu, Princeps Multimedia si rev. ,Feed back”, Gavril Tarmure, Editura Charmides si
rev, Infinitezimal”, Ion Muresan, revista ,Verso”, Liviu Ioan Stoiciu, rev. \Viata
Romineascd”, George Vulturescu, rev. ,Poesis”, Marius Chelaru, rev. ,Poezia”, Adrian
Alui Gheorghe, rev. ,Conta”, Vasile Spiridon, rev. ,Ateneu”, Dumitru Augustin
Doman, rev. ,Arges”, Sterian Vicol, rev. ,Porto franco”, Ioan Moldova, rev. ,Familia”,
Ioan Radu Vacarescu, rev. ,Euphorion”, Adi Cristi, ed. 24 de ore si revista
,Simpozion”, Nicolae Panaite, rev. ,Expres cultural”, Alexandru Ovidiu Vintila, rev.
,Bucovina literard”, Leo Butnaru, Uniunea Scriitorilor din R. Moldova, Nicolae Corlat,
rev. ,Hyperion”, Gellu Dorian, rev. ,Tara de Sus” Botosani, avandu-1 ca presedinte pe
Mircea A. Diaconu, in urma lecturdrii lucrdrilor sosite in concurs, a decis acordarea
urmdtoarelor premii:

SECTIUNEA CARTE PUBLICATA: Premiul ,Horatiu Ioan Lagcu” al Filialei Tagi a
Uniunii Scriitorilor din Romania - poetei Emilia Ajule, pentru cartea Jurnalul unor
cuvinte ingrate, Editura Paralela 45, 2016, colectia qPOEM; Premiul Uniunii Scriitorilor
din R. Moldova poetului Cornelius Dragan pentru cartea Muscatura fluturelui japonez,
Editura Junimea, 2016.

SECTIUNEA MANUSCRISE: Premiul Editurii Paralela 45 si al revistelor ,Viata
Romaneascd”, ,Conta” si ,Familia” - Maria-Eliza Litd; Premiul Editurii Junimea si al
revistelor ,Vatra”, Scriptor” si ,Expres cultural” - Alina Barsan; Premiul Editurii Timpul
si al revistei ,Convorbiri literare” - Raluca-Cosmina Calancia; Premiul Editurii Princeps
Multimedia si al revistei ,,Feed back” - Daniela Tirchi; Premiul Editurii Charmides si al
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Eminescu - 128 de ani de 1a moarte

revistelor ,Verso” si ,Infinitezimal” - Radu Necsanu; Premiul Editurii Eikon - nu se
acordd; Premiul Editurii 24 de ore si al revistei ,Simpozion”- Carla-Francesca
Schoppel; Premiul revistei ,Euphorion” -Theodor Paul Soptelea;Premiul revistei
,Arges” - Cosmin Boitos; Premiul revistei ,Poesis” - Cristina Trifan; Premiul revistei
LPoezia” - Tulian Gugeanu; Premiul revistei ,Ateneu” - Dragos-loan Onofrei;Premiul
revistei ,Porto Franco” - Samuel Pascariu; Premiul revistei ,Hyperion” - Alin-Tonut
Gheorghies; Premiul revistei ,Bucovina literard” - Tudor Mihail Alexa; Premiul revis-
tei ,Tara de Sus” - Madalina Ifrim.

SECTIUNEA INTERPRETARE CRITICA A OPEREI EMINESCIENE: Premiul revistei
,Convorbiri literare” - Violeta Zamfirescu-Birsan; Premiul revistei , Poesis” -
Andreea Puscasu; Premiul revistei ,Hyperion” - Maria-Smarandita Chelaru; Premiul
revistei ,Poezia” - Maria-Teodora Pitrop; Premiul revistei ,Scriptor” - Paula-Antonia

Horodinca.
*%k%

Maria-Eliza LITA Premiul Revistei FAMILIA la
concursul Porni Luceafdarul...

dublu

cainii simt frica

si cand e ceata

unul sta sub geamul meu de azi-noapte
respird Zgomotos

maraie

las urme pe cimentul moale

incerc sia ma dedublez

pe un camp de rapita

nu reusesc sa ajung mai departe

de doua perdele rosii cu franjuri

sarpele

cobor cu capul in jos de pe tavan

pe ata chirurgicala

aproape transparenta

ma legin ca o scandura subreda

care mai std intr-un cui

mi-am agdtat toatd camera de picioare
rasturnata

usa deschisa

penduleaza

sarpele se incoliceste




Eminescu - 128 de ani de 1a moarte

pe bratele lustrei
suspendat ca un yoyo
de prorpiul corp

bucitaria bunicii e plina

de mierea care curge greoi

atarna de cioburi

caun ghem de matase

auriu zaharisit

miroase a ceai de tei

ma leg la glezna

stau agatatda de borcane verzi

bunica ma arunca in iarba cu tot cu miere

ca sangele dintr-o rana deschisa

macii rasar dintre pietre

ating zidurile inalte

cand eram mica

imi ingropam picioarele in nisip
portile ascund batranii

uitati pe strada cat o cutie

vocile se ridica deasupra
printr-o spartura cat frunza
conacul de caramida macinata

e impanzit de buruieni

in hol se stinge o lampa cu gaz
usile cu vitralii scartaie

cavata pe bat mestecata incet
din vaza ciobita se prelinge

apa uleioasa in capul ciinelui
un guler de blana atirna de la etaj
mancat de molii

perdelele flutura desirate

intre exterior si interior

din crapaturi tisneste mirosul batranetii
ca singele dintr-o rana deschisi
zidurile se apropie

se izbesc devin nisip

lumina intra pe sub usa

ma agat de grilaj




Asterisc

Gheorghe Grigurcu

,oansa cinismului
e subtilitatea”

Intra si iese viata din poezie cum intra si ies albinele din stup.
*

Ticalosia are mai mare nevoie de o ,specializare”, de o tehnica
bine pusi la punct, intr-un anumit patratel, decit facerea de bine care e
prin natura sa diletanta.

*

Minciuna (mai mult decit adevarul, in principiu obstesc) are,
aidoma unei scrisori, un destinatar. Se straduieste sa ajunga la adresa
exacta.

*

»Ah, daca as fi cunoscut Parisul ca student! Dar asa e soarta noas-
trd. Devenim mari romancieri si scriitori cind plicerile vietii au facut loc
obligatiilor” (Camil Petrescu, intr-0 scrisoare citre Liviu Rebreanu,
19206).

*

Oare e necesar sd analizezi erosul? Oare e necesar sa tipi de

durere?

*

Enormul efort pe carell depune pentru a nu face nimic.
*

L,digur, tot ce am conceput mai inainte, bine dispus, stiind totul
cuvint cu cuvint, sau poate la intimplare, dar in linii mari cu limpezime,
acuma, cind asezat la masa de lucru incerc si transcriu, imi iese uscat,
strimb, rigid, pentru oricine ar citi, penibil, stingaci, si mai ales lacunar,
chiar daca acum constat ca din ce am simtit la inceput nu am uitat
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Gheorghe Grigurcu

nimic. Asta vine, desigur, in mare parte din faptul ca nu izbutesc sa creez
ceva bun decit atunci cind sunt departe de hirtia de scris, in momentele
de exaltare, de care mai mult mi-e frica decit sa mi le doresc, oricit as
sustine ci le astept de fapt; in asemenea clipe, senzatia de preaplin este
atit de covirsitoare, incit renunt la orice retinere si caut sa culeg, la in-
timplare, cite ceva din revarsarea asta, smulgind ce pot - iar ceea ce-mi
rdmine pind la urma nu reprezintd nimic in comparatie cu belsugul
dinainte, nu mai sunt in stare si restabilesc plindtatea de atunci, si deci
ramine ceva doar neimplinit, penibil, care ma amageste doar, fira rost”
(Kafka).
*

Sansa cinismului e subtilitatea. Nimic mai detestabil decit cinis-

mul grosolan.

*

Dar nu se afla oare o nota de cinism in orice subtilitate?
*
Sentimental, adicd, (sd nu ne temem de cuvinte), apt de aventuri
metafizice.

*

LSeriozitatea genereaza naivitatea” (Cesare Pavese).
*

L<Poetul S. C. din Israel, suferind el pentru toate momentele de
neadevir si ingratitudine din cultura romana, ma intreabd de ce il tinem
pe Eminescu de sirac, cind se stie cd avea peste o sutd de camasi pe care
si le schimba zilnic cu o cadenti de senior? In ce ma priveste, i-am
raspuns, nu tin minte sa fi citit undeva povestea cu cele o suta de camasi.
Sau dacd am citit-o, camasile ieftine pe care le port dintotdeauna nu mi-au
permis sa ma sesizez de intelesul ei. E probabil o chestiune de compat-
ibilitate la numar, la material si la epoca. Dacd n-ai nici o cimasa mai de
Doamne ajutd, sau ai numai una, pe care o imbraci zilnic, cifra te scan-
dalizeaza. Dacd ai mai multe camasi, nu conteaza magazinul de la care
le-ai cumpadrat, o sutd poate sd insemne excentricitate, manie sau altce-
va, dar nu neapdrat bunastare. Stiu inca multe povesti despre incaltarile
nenorocite ale lui Eminescu, despre faptul ca n-a avut niciodatd botinele
care sa dea si o ratiune financiard, nu doar una artistica, patimii pentru
camasi. La camasi, la numarul lor si la calitatea pinzetului, multi i-au fost
deasupra. Un pantofar de case europene mari si foarte mari vorbeste
despre bataturile clientilor sii in termenii diferentelor de clasa. Discutia
despre garderoba lui Eminescu trebuie dusi in cuvintele diferentei de
destin, nu de garderoba” (Tudor Octavian, 2004).
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,Sansa cinismului e subtilitatea”

*

Ideal: sa fii brutal (frust) in fond si rafinat in forma.

Nici macar unei obsesii nu i se mai admite din partea oamenilor
de stiinta sa fie prea particulard. Obsesia ar trebui sa functioneze ca o
incapere strimta, cu o ferestruica prin care totusi sa se vada lumea.
*

Schema senectutii lui X: glacialitate intinsa nu doar asupra
judecitilor, ci si asupra sentimentelor, precum, in definitiv, o forma de
conservare (un frigider moral).

*

Nu scrii interesant decit atunci cind se simte cad ai putea spune
mai mult decit spui. Cind planul virtualitatii € mai intins decit cel efec-
tiv scriptic, ultimul nefiind decit un fragment dintr-insul, actualizat.

*

Vorbeste doar atit cit e nevoie pentru a-si putea evidentia, cu
superbie, ticerea.

*

Paradisul iubirii este umilinta sa daruitoare, mintuitoare.
Purgatoriul iubirii sunt chinurile in care poate trece. Iubirea nu are
Infern.

11




Poeti in carti

Ioan Moldovan

NICHITA DANILOV
RECVIEM PENTRU TARA PIERDUTA
ED. CARTEA ROMANEASCA, 2016, BUCURESTT

Zbuciumat, sub blestemul multiplicitatii, al
dublurii, al proliferarii disolutive, poetul € in
cautarea unui ,chip sublim” ,prelingandu-se
tacut pe sub usi/ din patria noastra din cer/
spre patria noastra pierdutd”, a adevaratului
chip, unul care sa nu mai intre in fluxul
simulacrelor, al aparentei si al perditiei. Titlul
volumului, preludnd titlul unui poem amplu,
cu functie documentara in privinta
sentimentului dominant al cartii, spune totul
despre atmosfera intunecata, funebra,
dezolantd a poeziei dintre coperte. E vorba in
poem despre munci absurde , ratacire intre
cele doua tiari simbolice, inglodare in ,mizga
cleioasd”, tanjire dupa puritate, cadere sisifica
in iluzia ,tdrii eterne”,orbire, irosire, aceeasi
alterare a autenticului prin simulacre
(manechine, reclame etc.), intr-un cuvant un
recviem pentru o tara pierdutd nu din ordinea
realului ci din cea a idealitatii.

Realitatea locuita de poet este ,0 tard a
somnului”, oamenii sunt ,statuete de plastilina
in adormire”, e o tard a beznei, orasul e inchis,

12

Nichita Danilov

Recviem
pentru tara pierdutd
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Poeti in carti

casa e straind, peisajul e bolnav, ingii sunt
umbre deambuland printr-un infern imediat,
totul tine de ordinea apdsat expresionista a
unui cosmar generand fara otiu ,,0 tristete de
moarte”. Poezia de acum a lui Danilov e
incredibil de directd, poemele mai lungi aduna
elementele unei retorici cu functie poetica,
expresiv-emotionald, persuasiva, dar cele de
concentrare lirica au o mai eficienta
transmisie a mesajului liric. Iatd, pentru
exemplificare, poemul Pervaz: ,Pleoapele tale
intredeschise/ le asez noaptea pe pervaz/ ca sa
vegheze linistea/ pogorata din ceruri.// Apoi le
iau/ le strang usor in palmele mele/ si le dau
drumul/ sa pluteasca peste/ orasul galbui
risipit/ pe colina albastra.”

,un a fi umed si lipicios ca un melc”, ,un gol
umed si lipicios” oprima simturile, reveriile se
coaguleaza in scenarii sau ceremonii abstruze
ale cautdrii sacrului (v. Clopote) , un sentiment
al prigoanei domina comunitati imaginar-sim-
bolice plasate intr-un timp de granita intre
Vechiul si Noul Testament, iar, in alt poem,
viziunile teatral-apocaliptice nu inceteaza sa
copleseasci intimitatea poetului: ,, Imi privesc
patria/ cazuta in genunchi/ cum 1isi intoarce
incet fata/ spre perete.// Pe o parte a strazii/
trec oameni fard maini,/ pe cealaltd maini si
picioare;/ schiopatand usor pe trotuar,/ se
opresc unii in fata altora si converseaza.//
Norii 1si deschid scartaind/ usile de lemn:
oamenii/ stau ascunsi in dulapuri/ cu
genunchii la gura: isi rod unghiile/ se incrunta,
se stramba unii la altii.// Din dulapul deschis/
curg haine, umerase, palarii,/ pantofi, curele
de ceas,/ bigudiuri, brelocuri, jobenuri.//
Incerc si scap de aceasti viziune;/ imi inchid
ochii,/ ies pe scari,/ du buzna in strada,/
gonind dupa umbrele lor,/ care, iatd, mi se
impleticesc printre picioare..,// De la
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Ioan Moldovan
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departare/ aud patria cazuta in genunchi/ cum
isi izbeste/ in tacere capul de ziduri.” (Patd pe
perete).

Tot ce ,se intampla” poetic in noua carte a lui
Danilov se plaseaza in intervalul dintre ,tara de
vis” si ,tara pierdutd” si cele mai multe poeme
se incheie cu acest leitmotiv al tragicei rupturi
dintre cele doua spatii real-simbolice. Poemul
lung de la finele cartii € o scurtd proza despre
nostalgie si oroare - nu spun mai mult, lasand
cititorului placerea descoperirii pe cont
propriu.

Pe coperta a patra, cum se obisnuieste, cateva
extrase din bibliografia critica - concret, din
Radu G. Teposu, Ion Negoitescu, Valeriu
Cristea si Alexandru Musina - ofera linii
esentiale de interpretare a liricii danilovene.
Iata ce scria Valeriu Cristea odinioara, dar e
valabil si azi: ,Ceea ce frapeaza la Nichita
Danilov sunt nu numai originalitatea, ci si
constiinta acestei originalitdti: siguranta si
chiar aroganta cu care el merge intr-o directie
aparte, in directia unei poezii a marilor intre-
bari si probleme, preocupata de ceea ce e afla
dincolo de aparente, adicd de esente, sim-
boluri, mituri...”

LIviU ANTONESEI
POEMELE DIN ZORII AMURGULUI
Ias1, ED. JUNIMEA, 2016

Noile , povesti filosofice cretane” ale lui
Antonesei continua ciclurile din volumul
apdrut in 2012. Acum putem citi 28 de
,povesti” (poeme) din 2013, 16 din 2014, 25
din 2015 (acestea au si titlu nu doar numarul),
28 din 2016, iar sectiunea cu aceleasi titlu ca
noul volum este subintitulata Poemele de la
saizeci de ani. Sectiunea finala se intituleaza




Sapte poeme memoriale si se inspira din
despartirea prin moarte de buni prieteni,
dintre care eu i-am recunoscut pe Mariana
Marin (Madji), Ion Stratan (Nino), Traian T.
Cosovei , Luca Pitu, Dorin Spineanu, deci cinci
oameni (,cari au fost”, cum s-ar zice), un al
saselea e Nicky si avem si o despartire de
Cziczi care a plecat, o pisica a casei. Despre
cuprinsul si structura acestei noi carti a lui
Liviu Antonesei scrie concentrat pe coperta a
patra Alexandru Calinescu: ,,Poemele din zorii
amurgului (titlu care propune un discret
oximoron) constituie un jurnal liric de o

Poeti in carti

tulburitoare intensitate a trairilor. Insula Creta

este aici un cadru in acelasi timp mitic si de o Liviu ANTONESEI
atasanta concretete. Poetul se lasa in voia B

«melancoliei catifelate», a denei trupului», dar Poemele
trdieste, totodatd, in acest peisaj mediteranean din zorii
solar, sentimentul exaltant al libertitii.// amurgului

Volumul are o structurd muzicald, pe principi-
ul temei cu variatiuni. Trimiterile livresti stau
alituri de evocarea unui peisaj mirific. In
ultimul ciclu al cartii, Poemele de la saizeci de
anii, intra in scena «<nemiloasa fiara a sin-
guratitii».// Liviu Antonesei figureaza, intr-un
ceremonial solemn, despdrtirea de poezie.
Gest, de fapt, imposibil, pentru ca poezia este
insasi ratiunea sa de a fi.”

Venirea si sederea in spatiul cretan ofera
poetului (venit si revenit periodic si cvasiritu-
alic din Septentrion) prilej de contemplare a
propriei vieti si a legaturilor misterioase ale
acesteia cu vizibilul si cu invizibilul, cu timpul
si cu ,Iluzia, iluzia de a oferi clipei puterea
eternitatii...”, cu imediatul si cu istoria, cu
miturile clasificate si cu cele pe care le
propune ofensiv modernitatea. Uneori
Antonesei plaseaza Ithaka si Penelopa ei in
Nord, chemarea lor nu se stinge in sufletul
poetului nici chiar in miezul fericirii de-a locui
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Ioan Moldovan
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vremelnic miracolul grec inainte de a se
intoarce acasa: ,Ma voi reintoarce/ calauzit de
farurile ascuns pasionale ale Nordului,/ cu
memoria rascolitd de dulci si dureroase/
imagini”. Alteori, dimpotriva, intoarcerea in
Septentrion inseamna exil si acasd inseamna
insula Mediteranei. In fapt, aceasta a doua
ipostaza e dominantd in antologia de ,povesti
filosofice cretane”. Aceste ,imagini” ali-
menteaza poemele/ ,povestile” cretane ale
melancolicului poet ce poarta pretutindeni cu
sine ,,0 stare de splendida suspendare/ o,
perfecta topire a sinelui/ in placenta marii”,
asta dupa ce an de an improspateaza izvoarele
acestei stdri launtrice prin contopirea cu
miracolul cretan (,,aici pe insula mea pentru
starile bune”), pentru ca ,Memoria € uneori
generoasd, reuneste ceea ce e/ departe in
spatiu si timp, imagini, extaze,/ in minunatul
sentiment al abandonului.” Ca un fotograf
pregatit in orice clipa sa surprinda vreo
configurare cu intelesuri mai adanci a imediat-
ului, Antonesei tine un fel de jurnal al micilor
evenimente exterioare carora le reconsidera
suprafata si le confera virtuti poetice
surprinzatoare: ,Nu poti ramane aici la pura
perceptie,/ la atingerea brizei si jocul
culorilor,/ gandul fuge, cauta ratiuni/ si mai
ales se scufunda in sofisme/ precum pruncul
in apa primordiala.”




Solilocviul lui Odiseu

Traian Stef

Prostia, draga de ea...

Carlo M. Cipolla a studiat ,stupiditatea umana” si a incercat sa-i
defineasca ,legile fundamentale”, ajungind la concluzia ca ar fi in
numar de cinci. Toti oamenii s-ar imparti de fapt in patru categorii:
naivii, desteptii, infractorii si stupizii. Dintre toti, cei mai periculosi pen-
tru ceilalti ar fi stupizii, pentru ca nu li se pot anticipa actiunile Pentru
ca actiunile lor sint total inadecvate, duc inevitabil la esec si provoaca
pagube atit pentru cei din jur cit si pentru ei insisi. In general, numirul
lor este subestimat, ca si potentialul lor distructiv, si nu pot fi schimbati
prin educatie sau cultura fiind asa de la natura. Prin urmare, nu avem
altceva de facut decit sa ne ferim de ei, dacd suntem destepti, iar pe
scara sociald, sa avem grija sa nu- alegem conducdtori pentru ca
urmadrile ar fi crincene: sunt mai rdi decit infractorii. Acestia nu distrug
un bun, ciil trec in alta proprietate, in timp ce stupidul nu- lasa nici pe
celilalt si se aleagi cu acel bun si nu- revine nici lui. Il distruge pini la
urmad. Studiul sau se numeste Le leggi fondamentali della stupidita
umana, iar in varianta romaneasca, de la Humanitas, stupidita este
tradus cu imbecilitate.

In limba romani, sinonimele pentru stupid sint ,ilgic”, ,prost”,
,greoi”, niting”, mirginit”. In alte limbi, el numeste prostia comund,
ca si in italiana, de altfel. Mi se pare si mie ca traducerea potrivitd € cu
L2imbecilitatea umana”, rezultind din demonstratia lui Cipollo ca dintre
toate cele patru categorii umane aceasta € cea mai dezastruoasa.
Imbecilul ar fi un fel de canalie care aduna intre conotatii si pe acelea
ale infractorului.

Sinonime pentru ,imbecil” sunt ,neghiob”, ,prost’, ,cretin”,
Lampit”, ,nerod”, ,netot”, ,slab de minte”. Dacad urmarim sinonimele
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pentru prost, observam ci apar si ,naivul”, ,credulul”, ,neindeminaticul”,
Lincultul”, Jignorantul”, pe lingd ,nitirdu”, ,netot”, ,timpit”. In ce mi
priveste, nu i-as atribui prostului doar una dintre calitatile sau atributele
enumerate, ci l-as defini cu intregul amestec conotativ, urmind a se
diferentia in functie de situatie. Ar exista, in acceptiunea aceasta, o stare
de baza a prostiei, constitutiva, denotativa, acea incremenire intr-un dat
sau in proiect, careia i se pot adduga si alte insusiri care o intaresc, o
ingroasd, sau o fac mai elasticd, mai diluatd, pentru ca nici prostii nu sint
la fel si nu reactioneaza in acelasi fel in aceeasi situatie. Exista, astfel, tot
felul de categorii de prosti. Stupidul la care m-am referit mai sus ar fi
numit, de exemplu, prostul absurd. Fiecare sinonim ar avea atunci
functia unui epitet, a unei etichete. Sinonimele prostiei exprima si
grade ale apropierii de nebunie, atunci cind reactia e disproportionata,
sau de retardarea mintald, cind exprima neputinta. Prostul absurd va
gasi atitea argumente pentru a-si sustine ideea sau motiva actiunea, incit
se va scufunda tot mai mult in milul absurdului, acolo de unde ne va fi
imposibil si1 scoatem curat. In rest, putem rimine, vorba ceea, ca aurul
cel strecurat. Am putea vorbi despre prostul imbecil. Imbecilul ar fi, in
acceptia lui Cipolla, fratele taranului cu oborocul care ar sparge cu totul
bordeiul ca sa patrunda lumina pina la culcusul lui. Deosebirea dintre
prostie si imbecilitate ar consta din preponderenta, in situatia acesteia
din urma, a termenilor mai tari referitori la slabiciunea mintii si acti-
unea intempestiva, neginditda, care provoaca raul diaunitor. Dacd ne
amintim de eroii povestirii lui Creanga, prostia, nataria, netotenia lor nu
au finalitate si se consuma intr-un efort sporit si inutil care nu poate
avea vreo altd finalitate decit posibile pierderi, adica pagubosenia ca
rezultat al naivitatii duse pina la absurd si al lipsei unui proiect bine gin-
dit. Nici unul nu atrage ura, batjocura, vreo pedeapsd, pentru ca €i se
pedepsesc singuri, stirnesc o ironie induiosatoare, mirata.

Iesind intr-o dimineata la plimbare cu Victor, nepotul nostru de 6
ani, ii spun, uite cd ieri era mai rece si m-am imbracat mai subtire si
astdzi e mai cald si m-am imbracat mai gros, iar acuma trebuie sa-mi dau
jos pulovarul. El se uita spre mine inteligent si multumit ca imi va da o
replicd de superioritate, esti cam prostut, zice. Diminutivul tine de
relatia noastra de cei mai buni prieteni, adica, stii, ai fi cam prost, de fapt,
dar eu te iubesc prea mult sd spun despre tine ceva riu. Intr-adevir,
dovada era de prostie, de nepotrivire, de neadecvare cu imprejurarea.
Pentru ca in prima zi simtisem oarece racoare, in a doua m-am imbracat
in compensatie, mi-am mai pus un pulovir, fard sa ma gindesc la tem-
peratura de afard, ci raiminind fixat pe conditiile anterioare. Dar asta nu
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l-a afectat cu nimic pe Victor, nu i-a afectat nici pe locuitorii orasului, ci
exclusiv pe mine pind mi-am dat seama ce mi se intimpla. Exista asadar
0 prostie temporard, accidentald, acceptatd, depasita prin humor, si
prostia constitutiva, pe care nu o realizezi si ale carei reguli vrei cu obsti-
natie sa le impui tuturor. Daca prostul nu e prost destul dacd nu e si
fudul, atunci acesta incearca sa impuna cu mindrie felul lui de a fi sau
adevarul lui. Prostul fudul e doritor de putere, de a-si impune adevarul
si cu el nu are niciun rost sd te contrazici pentru ca nu va intelege argu-
mentele tale, nici nu le va auzi, de fapt. In jurul nostru sint mereu
rezoneuri, ca Victor, sau mai neiertdtori, care ne constata nepotrivirea,
ridicolul, sau ne lasa in apele noastre cind ajungem pe domeniul absur-
dului, adica acolo de unde nu mai exista sanse de intoarcere.

Nu in toate epocile ridicolul si prostia erau percepute ca un rau
sau existau pur si simplu in constiinta societatii. Ca si nebunia, cu care
se inrudeste. Dar in toate epocile si-au gasit - mai in gluma, mai in serios
- elogiatori. Au fost, amindoud, mai mult elogiate decit tratate ca boli, cu
atit mai mult cu cit nu au provocat epidemii.

Intelegitor cu fenomenul este si psihologul iesean, Vasile Pavelcu,
traitor de la 1900 pind la 1991. Autor al unor studii despre personalitatea
umand, constiinta si inconstient, afectivitate, comportamentul cotidian,
face si elogiul prostiei, desi crede ca astizi e mai greu a o elogia pentru
cd e dispretuita chiar in lumea prostilor. Atunci o face mai mult cu umor
decit ironic, observind o generalizare a fenomenului.

Si prostia este o chestiune ce tine de constiintd, aceasta avind, in
opinia sa, doud momente fundamentale: gindirea si actiunea,
intelegerea si realizarea, inteligenta si vointa. Sub aspect axiologic insa,
ea exprima o madrginire intelectuald, un simplism intelectual care in
anumite epoci erau apreciate. Vasile Pavelcu trimite la spiritul popular,
iar noi am putea trimite la creatiile comice unde prostul e un erou sim-
patic, superior desteptului - care se arata siret si ticalos, ajutat, in final
de noroc. Pentru prostul din poveste finalul e fericit nu datorita stra-
duintelor sale, datorita prevederii, ci vine din exterior, ca o favoare ce i
se acorda, ca o dreapta compensatie, sub forma norocului prostului, el
aratindu-se un favorit al destinului. Tot un favorit al destinului € conside-
rat si Zncepatorul ( aici imi aduc aminte de primul meu joc de poker, ale
cdrui reguli le stiam, mai putin vocabularul, la masa erau oameni seriosi,
eu doar un inlocuitor pind gazda aducea vinul si paharele, si am dat
peste cap tot jocul lor, cu norocul enervant al incepatorului). Ironic
vorbind, prostia este o calitate pe care omul inteligent nu o poate dobindi.
Calitatea nu este buna prin definitie, ea reprezintd o insusire ce poate
fi ori buna, ori rea, poate fi masurata, ca si cantitatea.
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Prostia omului inteligent nu-i da acestuia dreptul de a se intitula
prost, pentru ca in cazul prostului prostia este esenta lui psihica. Pentru
Pavelcu, inteligentul este acelasi cu inteleptul si el doar cade in ,pacatul
prostiei”, decade adicd, pentru moment, in timp ce prostul are privi-
legiul de a ramine in acea stare neclintit, pentru toata viata. Mai retinem
ca prostia omului inteligent este de alta naturd, nu psihica, pentru ci lui
ii scapa atunci momentul de intelepciune. Daca prostia este o calitate
psihica, intelepciunea este o calitate a spiritualititii, niciunul neputind
ajunge la ceea ce are esential celalalt. Rezulta de aici ca prostia este o
valoare autentica, pozitiva sau negativa, iar aceasta valoare, pozitiva sau
negativa, 1i este conferita de societatea momentului pentru ca revoluti-
ile sociale, spune Pavelcu, rastoarna si semnificatiile axiologice ale noti-
unilor. In ce ne priveste pe noi, astizi, triim, zice el, in mirajul intelectu-
alist si de aceea se impune apararea prostilor care nu-si cunosc intere-
sul si traiesc imperturbabil viata lor tihnitd. Poate ar trebui sa apreciem
alte functii, care ar duce omul spre alt destin, poate, dupa Bergson,
instinctul ne-ar sluji mai bine decit inteligenta, dupa cum, la fotbal, o
lovitura bine executatd cu capul are efecte mai importante decit
cugetarea. Apoi, daca ne intrebam cine este mai fericit, inteligentul sau
prostul, concluzia este la indemina oricui. Primul efect fericit al prostiei
este comoditatea. Daca trecem in planul inteligentei, nu gasim decit o
stare ce preintimpind actiunea, prudenta, care este tot o grija, nu o
renuntare la actiune.

In continuare, Pavelcu ii aminteste, cu un aer usor cinic-amuzat,
pe aceia care lauda prostia in detrimentul ratiunii, genialitatii si origina-
litatii. Prostia ne scuteste de nelinistea ce-i tortureaza pe cei ce gindesc,
J. Rostand intrebindu-se daca nu este preferabild linistea prostului zbu-
ciumului cugetdrii, sau bolii idealului.

Ceva ambitii pot avea si unele categorii de prosti. Se pot crede
geniali, originali, dar acestea sint semne ale decadentei prostiei. Prostul
megaloman nu are nicio sansa sociala pentru ca societatea ideala si
omogena este construitad pe pivotul prostiei.

Totusi, care este esenta prostiei. Daca fiecare epoca isi are prostii
ei, Pavelcu incearca o reducere husserliana spre nucleul permanent.
Asadar, in epocile caracterizate prin dominanta religioasd, prostul se
adapteaza virtutilor respective: umilinta, resemnarea, evlavia, simpli-
tatea, candoarea. Toate intr-un echilibru stabil al indiferentei, indolentei
si increderii in sine, alunecind cu usurintd peste durerile lumii. Nu este
vorba despre prostul serafic, il contrazice Pavelcu pe Erasm. Apoi, pro-
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gresul stiintific a creat alte categorii de prosti: prostul erudit si prostul
cu diploma. Memoria joaca rolul inteligentei, automatismul, pe al
creatiei, psitacismul (papagalicismul), pe al originalitatii. Spiritul este
strivit de povara paginilor devorate, lumina, stinsa de efortul eruditiei.
Cartea te scuteste de efortul personal, iar la scoald se invata tehnicile de
aeconomisi gindirea si se pune placa intelectuald. Diploma este o forma
de noblete a snobismului intelectual, devenind pentru prost temeiul
increderii in sine.

In ce-l priveste pe prostul de azi, acesta are o deosebiti slibiciune
pentru ideologie. Dar prefera ca orbita lui si fie trasatd de canoane ofi-
ciale, de ordinea sociala si politici. Nu vrea riscuri si rispunderi. Inteleg
din descrierile lui Pavelcu ci acest tip de prost este un fel de slujitor ce
tine la vedere carnetul ideologic care-i asigura linistea, chiar beati-
tudinea.

Si acum, prin eliminarea diferentelor, ajungem la concluzia ca
marginirea, finitul, inchisul constituie esenta prostiei. Idealul uman este
realizat in lumea prostului: pacea, stabilitatea, multumirea de sine, con-
formismul inchid plafonul evolutiei, iar mintea poate sta linistita, ca si
inima care nu mai are motive sa-si accelereze batiile. Parmenide, zice
Pavelcu, ar fi un potrivit pontif al congregatiei prostilor, doar ca aceasta
comunitate functioneaza pe principiul desfiintarii capului. Dar daca
prostia e o calitate care te pastreaza in aceasta stare de bine, cum o cul-
tivam? Aici nu trebuie sa fim prea inteligenti pentru a descoperi
mijloacele, pentru ¢ noi insine sintem promotorii lor si supusi actiunii
lor. In primul rind, actiunea trebuie si se desfisoare impotriva originali-
tatii si spiritului critic spre a obtine uniformitatea de gindire si actiune.
Dar prin ce metode? Iar le avem la indemina: a conditiondrii si a
repetitiei continue (metoda hipnopedicad). Educatorul are rolul de ali-
mentare neintreruptd cu hapuri intelectuale standard, cu formule
difuzate si prin mijloacele tehnice, care se vor imprima pe substanta
creierului. Fiara ambitii desarte, pentru ca prostul este perfect si, mai
mult, poate fi creat si in laborator. Asta este metoda biologica, dar exista
si metoda psihologica. Personalitatea se formeaza si prin parerea despre
sine care 1i este inoculata persoanei, iar educatorul nu are decit sa-i
imprime elevului ideea ca este un idiot. Toate acestea fac parte dintr-o
politica exercitata de sus in jos, dintr-o admirabila politica a prostiei. Ar
mai fi prin lume si ceva ramasite rebele prin laboratoare, recalcitranti,
imuni la mijloacele guvernantilor, dar exista ac si pentru cojocul lor. Sa
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fie lasati sa fiarba, vorba ceea, in suc propriu, in inutilitatea meditatiilor,
descoperirilor, stiintei, inchisi in turnul lor de fildes cu gardurile
indiferentei, lasati in inanitie intelectuald, fard nici o hrana stiintifica,
sau impingi in arend intr-0 miscare continud, fird niciun ragaz (imi
spunea un tindr, pe atunci, ministru, ca imediat ce si-a ocupat biroul au
venit la el tot felul de directori care-l anuntau ca are de mers la cutare
institutie pentru ceva simpozion, pina prin nordul tarii la taierea unei
panglici si altele si altele de nu-i mai raminea timp nici sa bea apa in mi-
nister).

Pentru ca toate acestea sa stea sub semnul coerentei, € nevoie si
de o devizi. Mi-a plicut deviza propusi de Vasile Pavelcu: Inapoi la Pe-
trache Lupu! Se vede si 1n jurul nostru cum ignoranta si credulitatea
urcd pe scara misticismului fira frica de a li se vedea dedesubturile.
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DAN CIUPUREANU — OMAR $I DIAVOLI,
EDITURA POLIROM, COLECTIA EGO. PROZA,
Iast, 2017

Discursul narativ ca un continuum aparent
lipsit de emotie, fara stridente nici chiar in
cele mai dramatice momente. Notatii/
observatii la foc continuu, cel putin in prima
parte descriind un du-te-vino care tine de
plutirea necontrolatd a protagonistului printr-
o lume din care nu intelege mult si pe care se
multumeste sa o strabata razant. Plonjam in
plin proces de dezumanizare, suntem martorii
derivei tanarului Ian, o deriva deopotriva
interioara si exterioara, una influentind-o pe
cealalti: ajunge si isi caute rostul in mai multe [ ~Diait Clupuiksan
tari si peste tot se dovedeste un neadaptat. De Omar si diavolii
fiecare data revine acasa doar pentru a-si da
seama ca nici acolo nu-i e locul. Motivul
intoarcerii din final potenteaza, prin incarcatu-
ra tragica si finalmente vadit, desi temperat,
emotionald, sensurile existentei lui Ian.
Pierderea care te forteaza sa deschizi ochii cu
adevarat. Omar §i diavolii reuseste ca printr-o
proza curititd de metafore sa creeze poezie.
Un mic roman recomandat a se citi pe
indelete, cu atentie sporita la scenele si la
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situatiile descrise atat de frust, un mic roman
in miezul cidruia se ascunde, pana la ultima
implicatie, materia (intunecata a) unui
bildungsroman.

LuciaN DAN TEODOROVICI — CEL CARE
CHEAMA CAINII, EDITURA POLIROM, COLECTIA
FicTioN L, Iast, 2017

Scrisul terapeutic, in cel mai pur sens.
Fictiunea care imblanzeste realitatea.
Mecanismele constructiei romanesti pot, iata,
,ordona” viata concretd. Prin simpla abordare
avietii ca sursa de inspiratie asumata, viata
insisi pare sa se supuni normelor literare. In
acest roman, Lucian Dan Teodorovici se confe-
seaza ca scriitor, transformandu-se prin aceasta
in personaj. Text aflat la granita dintre jurnal si
memorii, ,Cel care cheama ciinii” trece subtil

- | granita fictiunii nu doar datorita incadrarii
| intre parantezele unui presupus roman

inceput inainte ca in viata autorului sa apara
pericolul, ci mai ales datorita reflexelor si
nevoilor de fictionalizare ale autorului insusi.
Nimic strident, nimic melodramatic, detaliile
si durerile realitatii se topesc in mod firesc in
materia uneori eseistica a rememorarilor, a
observatiilor pe alte teme relevante. Aceasta
este si marea reusitd a cartii. Lucian Dan
Teodorovici recunoaste dintru inceput locul
in care se afla si priveste in jur cu atentia celui
care si-a asumat un proiect cu termen fix.
Impresionante sunt aici persoanele/persona-
jele cu care naratorul se intersecteaza, toate cu
profunzimi si implicatii la nivel simbolic pen-
tru societate si umanitate in ansamblul ei. Asa
cum pacientul care si-a pierdut darul vorbirii
este pregatit pentru orice dialog cu o sumede-
nie de raspunsuri gata notate intr-un caiet,
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finalul romanului poate fi el insusi varianta cea
mai buna gata pregatitd pentru aceasta
impresionanta poveste de(spre) viata.

TATIANA NICULESCU - MISTICA RUGACIUNII §T
A REVOLVERULUL VIATA LUI CORNELIU ZELEA
CODREANU, EDITURA HUMANITAS,
BucuresTi, 2017

Admirabil exercitiu de stapanire, genul acesta
de monografie, de inspiratie anglo-saxona, are
tot ce 1i trebuie pentru a deveni un bestseller.
Cici este un demers de romantare in cel mai
tehnic sens al cuvantului: uzand de datele seci
si reci pastrate in documente de epoca,
autoarea selecteaza si ordoneaza informatiile
de asa maniera incit lectura si fie incarcata de
suspans. Pentru aceasta recurge, desigur, la
destule nuante ale discursului, toate insa
tinand de recrearea atmosferei, rareori - sau
niciodatd, indraznesc sa spun - de un parti-
pris. Si aceasta este hartia de turnesolul, aici se
atinge echilibrul, acel balans perfect care,
atunci cand exista, e insesizabil. De aceea,
noua carte a Tatianei Niculescu se citeste cu
atata naturalete, in ciuda faptului ca-1 are in
centrul ei pe unul dintre cei mai odiosi si ATIANA NICULESCU
hipnotici... trendsetteri ai istoriei romanesti. MISTICA RUGACIUNII
Legionarul Corneliu Zelea Codreanu iese in SI' A REVOLVERULUI
sfarsit la lumini ca figura tragici - pentru sine e sl (kv
si pentru o natiune intreaga - care a fost inca

de timpuriu, produsul si prizonierul si fermen-

tul unor vremuri tulburi. Avem in povestea lui

Zelea Codreanu un exemplu graitor al felului

in care deriva identitara, personalad si de grup,

isi cauta rezolvarea in extreme mistice si in

necunoscutul tacerilor adanci.

HUMANITAS
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RADU VANCU - Z0oDIA CANCERULUL _JURNAL
2012-2015, EDITURA HUMANITAS,
BucuresTr, 2017

O lectura absolut inrobitoare. Dincolo de
interesul incontestabil voyeurist al cititorului
de jurnal este marea bucurie a descoperirii
unui text erudit, impecabil articulat,
acoperind teritoriul interior al autorului in
mai mare masura - din fericire - decat cel
exterior. Jurnal de creatie intr-o perioada arida
creativ; incepe dupa aparitia volumului
Franghia infloritd si se incheie cu iminenta
publicare a 4 A.M. Cantosurilor domestice.
Surprinzator de cursiv pentru o ,naratiune”
desfasurata pe o perioada atat de lunga, temele
sunt urmadrite cu interes, consecvent, si sunt -
in maniera jurnalului cartarescian - analizate
cu acribie prin prisma lecturilor aglutinante.
Multe insemnari sunt veritabile eseuri
culturale. Inevitabil, figura lui M. Ivinescu
revine des, la fel cum razbate interesul
cvasi-scolastic pentru viata si opera lui
Berryman. Tema mortii (abordata din perspec-
tiva suicidului patern si nu numai, alcoolismul
fiind el insusi, gratie interpretarii lui H-R.
Patapievici, cel mai nou si insemnat prieten al
autorului, tot o forma de sinucidere lenta)
apare ca amenintare directd, in semnele unei
boli ucigatoare (neconfirmare, in cele din
urma), dar si ca proximitate dureroasa: in
intervalul prins in jurnal dispar doi poeti
apropiati, Alexandru Musina si - fulgerator -
Andrei Bodiu. Echilibrul sentimental, afectul
salvator e recunoscut in viata de familie, in
existenta miraculoasa a fiului. Reusind sa
impinga agitatia sociala si politica a veemurilor
- ea insdsi un cancer in dezvoltare - undeva la
marginea peisajului, jurnalul lui Radu Vancu
devine cu adevarat relevant (inclusiv pentru
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viata cetdtii din intervalul 2012-2015) prin forta
cu care sintetizeaza framantarile unui ,om in
timpul sdu”, cel mai indreptitit om care sa
scrie aceasta cronica tulburatoare, dar
finalmente inaltatoare.

CODRIN Liviu CUTITARU - SCRIPTOR SAU
CARTEA TRANSFORMARILOR ADMIRABILE,
EDITURA POLIROM, COLECTIA EGO. PROZA,
Iast, 2017

Romanul lui Codrin Liviu Cutitaru este
generos din multe puncte de vedere. De la
sensurile imediate, care tin de paralele
(inter)textuale, la cele mai ocolite, teoretice,
cu pas mai mare. Demonstratia este, ea insasi,
exemplara si admirabila (fiara nicio ironie,
precum in subtitlul cartii). Fiecare cititor poate
gasi in multiplele istorisiri ale acestui puzzle
propria pista de interpretare - autorul a avut

POLIROM

Codrin Liviu Cutitaru

grija sa presare suficiente indicii pentru a le ﬁ f 3
sustine pe (aproape) toate. Scriptor este un joc ‘

haios si macabru, in acelasi timp. La ce ‘ e
foloseste scrisul? ar fi una dintre intrebarile ;

cartii. Raspunsul, enuntat in final, anuntat pe "

tot parcursul cartii, este: ,La autodisolutie!”

Scrisul este, asadar, expresia pldcerii din
durere. Caci disolutia, remarcam din povestile
spectaculoase ale protagonistilor, este singura
solutie onorabild in lumea de azi (sau dintot-
deauna - si aici s-ar putea aduce multe
exemple din literatura universald), iar transfor-
marea spre aneantizare totala garanteaza o
doza deloc neglijabila de plicere. Schepsisul ar
fi acela ca odata procesul creativ pus in
miscare, constiinta autorului iese treptat din
joc si locul ei este luat de supra-constiinta
Scriptorului. Ca factor unificator, nivelator, ca
zeu Scriptorul isi cere tributul in intentii
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masluite. De aceea, autorii textelor din acest
roman pierd rand pe rind controlul, devenind
intr-un final propriile lor victime. In fapt, can
povestirea lui Poe amintita (nu fara rost!) in
carte, dublul lor auctorial ajunge sa le
pecetluiasca soarta, Cici ,prin mine tu ai trait,
iar acum vezi in moartea mea - in aceastad
intruchipare care € a ta proprie - cat de deplin
te-ai omorat pe tine insuti!” Doar ca in cazul de
fata, in urma acestui proces ramane totusi ceva
- ramane fextul. lar textele care compun
romanul lui Codrin Liviu Cutitaru sunt intru
totul impecabile: deopotriva in intentie si-n
realizare. Scriptor este unul dintre marile
castiguri recente pentru literatura romana.

V1LAD ZOGRAFI - EFECTELE SECUNDARE ALE
VIETI, EDITURA HUMANITAS, BUCURESTI,
2016

In uriasa schemi a evolutiei a tot ceea ce
exista, in tot acest incredibil de complex
mecanism care face posibild viata asa cum o
cunoastem astazi, sentimentele sunt renghiul
suprem. Nimic din logica devenirii universului
nu le-a prezis aparitia, iar rostul lor, in cel mai
fericit caz, este al punerii in abis chiar a ideii
de viatd. Acestea sunt efectele secundare, cu
acestea ne confruntam zi de zi si e doar firesc
ca un roman, pentru a fi autentic, cu ele
trebuie sd se ocupe. Acest roman, in special, o
face de o maniera deopotriva veridica si...
autoreferentiala. Cele cinci personaje, fiecare
cu o voce distinctd, toate legate prin fire
evidente, poarta o lupta cu ele insele, incer-
cand sa-si stapaneasca sentimentele pentru a
putea apoi contribui la mersul inainte al
micii/marii lumi in care se misca. In acest
freamat sortit din start esecului, tusa de




Camera de gardd

maestru a lui Vlad Zografi este natura speciala
a personajului Robi Aldea. Suferind de autism,
acesta este singurul care, necunoscand bine
regulile sentimentale ale actualitatii, are o
sansd la reusita. Faptul c4, in incercarea de a-l
,face bine”, sora lui, Teo, ajutata de psihiatrul
Andrei Cricoveanu, il inscrie intr-un program
revolutionar de ,vindecare”, nu inseamna
decat ca Robi va fi supus unui atac chimic
inovator (asemanator cu o incercare de-a forta
legile, chimice si ele, care au dus la aparitia
primelor forme de viatd in univers), iar
rezultatul este aproape sigur negativ.
Observatiile sentimentale ale tainarului Robi se
restrang pas cu pas, odatd cu diminuarea
puterii lui de intelegere a lumii. Fascinatia lui
pentru gorgonopsieni, dinozauri disparuti de
multe milioane de ani, vine dintr-o identificare
instinctuald cu ei. Iar termenul cu care
conchide atunci cand ajunge intr-o fundatura
logica - ,suspensie” - exprima exact starea
care simte ca-i este destinatd - si pe care o si
atinge intr-un final - pe aceastd lume. Toate
celelalte personaje, judecate in relatie cu Robi,
se vadesc a fi adevaratii robi - prizonierii
propriilor reflexe si predispozitii afective.
Roman dureros si induiosator, problematizant
si exemplar, Efectele secundare ale vietii ofera
un amestec rar de proza foarte bine lucrata si
trama cu deschideri multiple, transcendand
simpla miza literara.

OCTAVIAN SOVIANY — CASA DIN STRADA
SIRENELOR, EDITURA HYPERLITERATURA,
TIMISOARA, 2017

Roman asumat de mister, in stil clasic gotic,
facand uz de toata recuzita de tipologii, decor,
artificii narative. Foarte delectabil, chiar daca
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Casa

Strada Sirenelor

Octavian Soviany

m Hyperliteratura

=

previzibil - dar aici de ,vina” este momentul
literar actual, aceasta etapa care a consumat
deja, depasind toate atributele prozei
senzationaliste in cheie macabri, ezoterica,
intr-un final chiar politista a la Christie.
Povestea in rama, cu tot cu naratorul inevitabil
necreditabil (unreliable), se muleaza perfect
pe ideea de baza a cartii, insd, in acelasi timp,
fragmenteaza lectura, ceea ce reduce simtitor
nivelul de suspans. Pentru a pastra ritmul alert,
autorul alege sa sacrifice elementele -
esentiale, altminteri - de atmosfera, ca si
observatiile psihologice la adresa personajelor.
De prea multe ori persistd impresia ca asistim
la jocul unor fantose, ca intamplarile relatate in
succesiune rapidad sunt propria lor miza, si
poate singurul detaliu ce aduce autenticitate
este alegerea de a prezenta totul ca pe o
experientd pe care insusi Octavian Soviany a
avut-o candva. Vocea naratorului principal, cu
detaliile recognoscibile din biografia si
bibliografia autorului Viefii lui Kostas Venetis,
este singura cu lipici” la cititor si e pacat ca
tocmai ea nu este lasatd s se facd auzita mai
des. Casa din strada Sirenelor este jocul de-a
literatura intr-un gen si stil revolute al unuia
dintre cei mai abili prozatori contemporani;
care nu se fereste sd spund, pe ultima coperta,
ca doud lucruri l-au impins sa scrie acest
roman: placerea de a povesti si pasiunea
pentru Dumas. Ambele, motoare perfect
justificate, iar rezultatul arderii lor poate fi
socotit, de aceea, drept un omagiu, finalmente,
legitim.




Restituiri

Alexandru Seres

Premii si glorie 1a Paris

»Azi dupd-amiaza, vrand sa scriu despre glorie si negasind nimic
de spus, m-am culcat. Adesea marile mele proiecte m-au dus la pat, la-
mentabil punct terminus al ambitiilor mele”. Asa suna prima insemnare
din Caietele lui Cioran, datata 20 decembrie 1959, cu privire la intentia
de a scrie despre glorie, o temad deloc comoda pentru el. Avea si fie
urmatd de multe alte reflectii de acest gen, precum cea din 1961:
,<Paradox incalificabil: sunt pe cale sa incropesc un eseu despre... glorie,
in chiar momentul cind ineficienta, lasitatea si deciderea mea au atins
punctul maxim, cind mi-am pierdut pana si puterea de a ma dispretui,
cand, pe scurt, m-am renegat pe mine insumi si ma tratez ca pe un
indezirabil.” Ironia si chiar dispretul fata de propriul demers nu sunt cir-
cumstantiale, fiind o constanta in tot ceea ce intreprinde. Cu toate aces
tea, eseul pe care avea de gand sa-l scrie se va materializa in cele din
urmi in februarie 1963, moment consemnat astfel: ,Am terminat un
articol despre glorie, care nu-i bun de nimic. Ce idee, sa ma apuc de un
asemenea subiect! Prin ce proces am ajuns la asa ceva? Cat de stupida e
toata istoria asta.” Eseul cu pricina este publicat peste cateva luni in La
Nouwvelle Revue Frangaise, fiind inclus si in volumul din 1964 Cdderea
in timp. Titlul sau insumeaza perfect modul de raportare ambivalent al
lui Cioran la acest subiect: ,Dorinta si oroarea de glorie”.

Gloria literara in Franta insemna, la mijlocul secolului trecut, mai
mult decat in orice alta parte a lumii. Scriitori ca Sartre, Malraux sau
Camus erau vedete in toatd puterea cuvantului. Cioran nu ficea parte
din aceastd lume, fiind practic un necunoscut. Dacid n-a avut parte de
celebritate, premiile nu l-au ocolit. Le-a privit cu sentimente amestecate.
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~Am scris Tratatul de descompunere in care aruncam totul in aer: mi sa
dat un premiu. La fel s-a intAmplat cu Ispita. Acum vor sa premieze
Istorie si utopie. Refuz, si nu mi se accepta refuzul. (...) Simpla idee ca as
putea ravni la glorie ma umileste, ma pierde in propriii mei ochi”, scrie
in Caietele sale, in 1961. Revine, in scurt timp, asupra acestui subiect si
admite totusi ca n-a fost imun la tentatia succesului: ,Nimic nu seamana
mai mult cu neantul decat gloria la Paris! Nu-mi vine sa cred ca am ravnit
si eu la «asta»! Sunt insa lecuit pe vecie. E singurul progres adevarat cu
care pot sa ma laud dupa atatia ani de bajbaieli, de esecuri si de dorinta.
Sa ma straduiesc intru anonimat, sa fac eforturi de a nu iesi in fata, sa
raman in umbra si obscuritate - € singurul meu tel.”

Poate parea paradoxal sa afirmi despre un scriitor care a primit in
Franta cinci premii ca a fost lipsit de succes. Si totusi cirtile lui Cioran
au fost, cu putine exceptii, esecuri editoriale la vremea aparitiei
lor. Prima sa carte in franceza, Tratatul de descompunere, care a avut
parte de o primire elogioasa la aparitie, s-a vandut, pana la reeditarea sa
in 1965, in doar 2.000 de exemplare. Urmatorul volum, Silogismele
amdrdciunii, a fost un esec din toate punctele de vedere: practic fara
ecou in presd, nu s-a vaindut aproape deloc. Nici cartile care au urmat nu
s-au bucurat de un succes deosebit, chiar daca unele au avut o presa
favorabila. In 1969, cind apare Demiurgul cel rdu, ziarul Le Monde ii
consacri lui Cioran doui pagini. Insi de-abia prin anii *70, dupa aparitia
volumului Despre neajunsul de a te fi ndscut, cota sa incepe sa creasca;
aceasta si datoritd reeditarii in format de buzunar (livre de poche) a
Silogismelor, care e apreciatd, in mod neasteptat, mai ales de tineri.
Cioran devine cu adeviarat cunoscut gratie unei carti care iese din
tiparul pesimist-negativist al scrierilor sale, Exercitii de admiratie,
foarte bine primitd de criticd si de public. Ca efect, ultima sa carte,
Marturisiri si anateme, atinge un tiraj de 30.000 de exemplare, cand
Cioran avea deja 75 de ani.

Lipsa de succes a scrierilor sale in randul marelui public l-a pre-
ocupat si pe Cioran, chiar daca a afirmat, in numeroase randuri, ca nu
scrie pentru a fi citit. Iata explicatia, lipsitd de orice iluzii, pe care o da
Cioran insusi: ,Daca scrierile mele nu au practic nici un ecou, € pentru
cd nu raspund nevoilor contemporanilor mei. (...) €eu nu propun nicio
iluzie; or, oamenii nu se adund in jurul unui mesaj lucid pana la nimi-
cire.” Cu toate acestea, nu a ficut aproape nimic pentru a deveni cunos
cut. Ba chiar dimpotriva: refuza orice publicitate pentru cartile sale, nu
dadea interviuri (cel putin nu in Franta) si, in general, nu participa la
viata culturald a Parisului, traind intr-un soi de clandestinitate literara. E
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adevarat ca, pentru o bucata de timp, a frecventat saloanele literare (in
special cel al doamnei Tézenas), dar o ficea mai mult pentru a putea sa
bea whisky, pe care altfel nu si-l permitea; insa chiar si in aceste cercuri
era aproape necunoscut, fiind prezentat ca prieten al lui Ionesco sau
Beckett. Cit priveste veniturile obtinute din vanzarea cartilor sale, aces
tea erau departe de a-i asigura existenta; nu in putine randuri, s-a aflat
in situatia penibild de a fi nevoit sa declare la fisc venituri mai mari decat
cele reale, fiindca acestea erau sub limita minima admisa de lege.

Neavand practic mijloace de a-si asigura existenta, e dificil de inte-
les refuzul sau constant al onorurilor, mai ales ca recompensa financia-
rd pe care o presupuneau premiile acordate a fost in unele cazuri subs-
tantiald. A acceptat unul singur, din ratiuni de ordin financiar si admi-
nistrativ: premiul Rivarol, care i-a fost acordat in 1950 pentru Tratatul
de descompunere. Pe toate celelalte - Sainte-Beuve (1957), Combat
(1961), Roger Nimier (1977), Paul Morand (1988) - le-a refuzat fira
nicio ezitare. O atitudine atat de radicald nu putea sd nu trezeasca mirdri
si chiar suspiciuni.

In 1961, cand i se acorda premiul Combat pentru volumul Istorie
st utopie, erau inca vii ecourile scandalului iscat in jurul acordarii pre-
miului Goncourt lui Vintila Horia, care a fost nevoit sa renunte la el in
urma dezvaluirii trecutului siau de extrema dreaptd. S-a speculat ca
refuzul constant al lui Cioran al oricarei distinctii se datoreaza temerii
cd ar fi putut pati la fel ca autorul romanului Dumnezeu s-a ndscut in
exil. Acest argument nu sta insd in picioare: premiul Combat nu a fost
primul pe care Cioran l-a respins, procedand la fel cu premiul Sainte-
Beuve, care i s-a acordat in 1957 pentru volumul Ispita de a exista.
Argumentul ca ar fi refuzat toate aceste premii pentru a nu iesi in evi-
dentd, de teama sa nu i se dezviluie trecutul ,fascist”, e pe deasupra fala-
cios: faptul de a refuza un premiu nu e de naturd sa scadd notorietatea
celui premiat - ba dimpotriva. De altfel, in mai toate cazurile, respec-
tivele premii nu i-au fost retrase in urma refuzului: Cioran raimanea lau-
reat, dar fara a incasa banii.

Felul in care si-a justificat Cioran aceasta atitudine a devenit loc
comun: ,Nu poti sa scrii 0 carte precum Neajunsul de a te fi ndscut si
apoi sd incasezi un premiu literar.” E un mod socant, exprimat in stilul
inconfundabil al lui Cioran, de a raspunde nedumeririi contempo-
ranilor sdi. Acest ,fanatic al abdicarii” era insa constient ca explicatiile
sale sunt greu de acceptat de catre opinia comund. Cum sa le explice
celor care il apreciaza ca nu cunoaste ,umilire mai mare decat aceea de
afi recunoscut”? Sau ca pentru el ,nu exista infrangere mai grava decat
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succesul”? Cand, in 1977, i se acorda premiul Roger Nimier pentru
intreaga opera, Cioran transmite public juriului refuzul sau, in ziarul Le
Monde din 11 iunie, apreciind cu modestie ci este suficient de consa-
crat, dar si ca e prea in varsta, sugerand ca premiul sa fie acordat celor
care se afli la inceput de drum si au nevoie de sprijin. In ciuda refuzu-
lui sau, juriul isi mentine decizia. In paralel, ii scrie fratelui siu: ,Aici,
toatd presa a vorbit de faptul ca am refuzat un premiu literar, fara impor-
tantd in opinia mea. Sunt insa unii care nu pot pricepe cum de se poate
renunta la zece mii de franci. Am hotarat inca de mult sa nu accept
onoruri de genul dsta.” In anul 1988, la auzul vestii ¢i i s-a acordat pre-
miul Paul Morand al Academiei Franceze, pentru intreaga sa operd,
Cioran simte din nou nevoia sa-si justifice refuzul, declarand pentru
agentia de stiri AFP: ,Acest premiu este incompatibil cu ceea ce scriu,
cu viziunea mea asupra lucrurilor. Nu se pot aplauda lucrurile pe care
le-am scris. Opera mea este una de negatie, nu pot sa primesc un pre-
miu.” Totusi, a refuza 300.000 de franci nu e la indemana oricui; fara sa
mai punem la socoteala cd acest premiu este unul dintre cele mai pres-
tigioase, fiind acordat de Academia Francezi o data la doi ani, in alter-
nantd cu Marele premiu pentru literaturd. Un asemenea refuz se
potriveste insd perfect cu filosofia de viatd a celui care, in putinele
momente in care uita de multiplele sale suferinte si de mizeria vietii, isi
nota ganduri precum acesta: ,Sa fii ignorat, neinteles, solitar - nu vad
ce-ti trebuie mai mult ca si fii fericit.”

Explicatiile pe care le-a oferit opiniei publice pentru obstinatia cu
care a respins aprecierea contemporanilor pot fi mai mult sau mai putin
convingdtoare. Cert e ca atitudinea lui Cioran fatd de distinctii si
onoruri de orice fel este fara echivoc. Dupd cum reiese si din eseul
Dorinta si oroarea de glorie, laudele si reusita sociald nu inseamna
nimic pentru cel care nu mai are niciun fel de iluzii; in fata inevitabil-
itatii mortii, gloria nu poate fi decat un inlocuitor efemer, cu totul deri-
zoriu, al eternitatii. Cioran intelegea prea bine deserticiunea gloriei,
mai ales ca nu acorda prea multd importanta opiniei semenilor, incon-
venientul anonimatului palind pe linga grozavia ,neajunsului de a te fi
niscut”. Insa pentru refuzul aproape dispretuitor al elogiilor si
aprecierii de orice fel exista o explicatie pe care Cioran nu avea cum s-0
dea in mod public. E vorba de un lucru intim, cel la care tinea cel mai
mult si la care n-ar fi consimtit sa renunte cu niciun chip: propria liber-
tate. Libertatea de a trai cum vroia, de a scrie doar asa cum ii dicta inima,
fara presiunea opiniei publice sau a gandului ca scrierile sale vor fi citite
si supuse judecatii semenilor. Pentru a pastra aceasta libertate a refuzat
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orice pozitie sociald, nici prin cap nu i-a trecut si-si ia vreo slujbd, a
respins institutia casniciei si nu a cerut niciodata cetitenia franceza,
preferand sa ramana apatrid. A ficut rareori referiri la libertatea sa, dar
a tinut cu dintii de ea, chiar daca asta a insemnat sa trdiasca toata viata
sdrac, aproape nestiut, intr-o mansardad din inima Parisului. Acesta e ade-
varatul motiv pentru care Cioran a refuzat premiile, avind taria sa
declare, de la indltimea orgoliului celui convins ca fard esec nu exista
implinire spirituala: ,Mai bine pe fundul unui canal deciat pe un pie-
destal.”
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Lucian-Vasile Szabo

Macedonski,
iesirea din arena

MEDIA SI LITERATURA

Este de notorietate faptul ca pentru poetul Alexandru
Macedonski recunoasterea a venit relativ tarziu, opera sa lirica fiind
publicata adesea doar in selectii. Autorul a dat si multe pagini de proza,
cateva buciti fiind de-a dreptul interesante, capabile sa reziste uzurii
timpului. Textele jurnalistice insa nu au fost recuperate decit in mica
masurd, iar analize ale lor au fost facute sporadic. Cum istoria literara
este diferitd de cea a presei, pentru prima contand criteriul estetic, iar
pentru cealaltd calitatea informatiei si eficienta comunicarii, nici nu se
putea ca opiniile exprimate de literati despre acest domeniu sa fie cele
mai nimerite, asa cum se intampla in cazul scriitorilor. Sunt necesare
alte metode. Gazetdria (si de informare, si de opinie) inseamna priza
directa la realitate, la eveniment, ceea nu permite distantarea necesara
artistului. In 1904, Macedonski pirea intrat intrun con de umbri, igno-
rat si stigmatizat pentru ludrile lui de pozitie publicistice anterioare.
Este motivul pentru care Ilarie Chendi se va vedea nevoit sa-si justifice
paginile (interesante si recuperatorii!) dedicate scriitoruluijurnalist,
neafirmat la acea datd cu toatd proza sa si nici cu ciclul Rondelurilor.
Motivul este dat de prezenta jurnalistica: ,Am scris si eu despre acest
poet, fiindca un fapt nu se poate tigadui si anume ca, de pe la 1870
incoace, nu rasfoiesti reviste si ziare din capitald fara sa dai de numele
lui, cand in josul unui lant de poezii sau articole politice, cind ameste-
cat in polemici, cind idolatrizat de unii si respins si huiduit de altii'.
Chendi, un critic literar din categoria celor pe nedrept ignorati, se

1 llarie Chendi, Pagini de criticd, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1969, p. 145.
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vadeste in studiul sau documentat si exact, desi notele ironice sunt evi-
dente la adresa celui care a scris despre ,Salariatul zis Domnitor”, cu
referire directa la Carol L.

Vorbind despre destinul jurnalistic al lui Macedonski, George
Cilinescu 1l executd, asa cu facuse si in cazul altor scriitori-publicisti:
JIncercirile lui de presi politici nu mai pot avea niciun ecou”. Se referi
la anii de dinaintea decesului, cand poetul incercase sa-si reia activitatea
de publicist si editor combatant. Este o perioada cu alte rasuciri de sim-
patie politicad. Tudor Vianu (I-a cunoscut pe Macedonski, iar acesta i-a
inraurit primele manifestari critice) va aminti anul 1915, cind poetul va
edita publicatia Cuvdntul meu, zece numere in total, .favorabil
Puterilor Centrale, cu unele iesiri impotriva Frantei «burgheze» si

«advocitesti», preconizand neutralitatea Romaniei™.

DESPRE NUANTE SI TRADARE

Dupa razboi, se va face caz de aceasta atitudine, fiind trecut in ran-
dul ,tradatorilor”, in ciuda faptului ca curentul germanofil era destul de
puternic la Bucuresti. Nu va fi dus la puscirie, cum s-a intamplat cu
Slavici si Arghezi, poate din cauza varstei, poate pentru ca era cunoscut
ca un om sucit. Motive ar fi fost, deoarece intr-un numar al unei noi serii
a Literatorului, din 1918, atunci cin Bucurestiul era ocupat de trupele
Puterii Centrale, va considera ca trebuie si il laude pe maresalul
Mackensen, comandantul armatei germane din Romania si principala
figura dintre ocupanti.

Discutand acest episod, Adrian Marino, un cercetitor atent si
echilibrat in aproape tot ce a facut, a dovedit o anumita comoditate,
plasandu-se pe sine in tabdra castigatorilor, de unde emite judecati de
valoare. Acum stim, gratie eforturilor unor cercetitori, printre care
Lucian Boia se cere citat’, ci realitatea a fost mult mai complexi. Tabira
~=germanofililor” era destul de numeroasi. Daci 1i amintim altituri de
Macedonski pe Ioan Slavici, Tudor Arghezi® sau Constantin Stere este

2 George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editura
Minerva, Bucuresti, 1986, p. 522.

3 Tudor Vianu, Alexandru Macedonski, in $Serban Cioculescu (coord.), Istoria litera-
turii romdne, 111, Epoca marilor clasici, Editura Academiei, 1973, pp. 449-554.

4 Ibidem.

5 Lucian Boia, ,Germanofilii”, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2009.

6 A se vedea Lucian-Vasile Szabo, Un alt Slavici. O geografie publicisticd dupd gratii,
Editura Univesitatii de Vest, Timisoara, 2012, in special pp. 229-246.
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evident cd vinovatiile nu pot fi stabilite doar pentru ci istoria a mers in
alta directie, iar ca opiniile contrare au fost gresite. Nicolae Manolescu
va intra si el in dezbatere, nuantand pozitiile, acolo unde si George
Calinescu avusese opinii radicale, desfiintandu-i pe jurnalistul politic
Ioan Slavici si, asa cum am vazut, pe Macedonski.

O atitudine de ironizare a poetului-gazetar va avea in acest caz si
A. Marino, care va considera: ,Devine din nou marghilomanist si
iscileste un neplacut articol despre Mackensen, in care se face expo-
nentul unui pretins «patriotism al resemnarii si al unei judecati mature».
El, care nu avea ce minca sub ocupatie!”’. Evident, este o asociere
gresitd, cAci nu existd niciun motiv pentru care persoanele cu dificultati
materiale si nu poata emite opinii despre stirile de lucruri din soci-
etate. Cat priveste presupusa sa atitudine pro Marghiloman si aici
lucrurile sunt nuantate. Marghiloman a devenit premier legal sub ocu-
patia germana a Bucurestiului, iar Pacea de la Bucuresti din 24 aprilie (7
mai) 1918 (cu Preliminariile de la Buftea, din 5 (18) martie 1918) a avut
sustinerea unor personalititi importante, printre care Victor Babes sau
Grigore Antipa, filogermani notorii. Interesant este faptul ci, in
Procesul ziaristilor din 1919, cu Slavici si Arghezi in frunte, Alexandru
Marghiloman a fost citat doar ca martor (a depus marturie in favoarea
publicistilor arestati). De fapt, niciun om politic nu a fost judecat atunci,
ci doar gazetari. De altfel, biograful autorizat al lui Macedonski va evi-
dentia ca, dupa doar citeva luni, autorul revenise si deplansese Pacea de
la Buftea ca ,nefericita”!® Sunt oscilirile unui spirit excentric, cu o prizi
stranie la realitate, ceea ce determini versatilitate in opinii. Insi de aici
si pand la al pune in tabara tradatorilor interesului national este o cale
lunga...

TRONII SI DESTIN DE SCRIITOR

La inceputul anului 1919, cand sunt dezlintuite atacuri viguroase
impotriva tuturor gazetarilor ramasi la Bucuresti pe timpul ocupatiei
Puterilor Centrale, iar unii dintre ei se afla deja in spatele gratiilor,
Neamul romdnesc, publicatia condusa de Nicolae Iorga, il numeste
,scrib al Kommandanturii”, intr-un articol semnat de Laurentiu Caton®.

7 Adrian Marino, Viata lui Alexandru Macedonski, Editura pentru literaturd, Bucuresti,
1966, p. 479.

8 Idem, p. 482.

9 Neamul romdnesc, XIV, nr. 25, 1 (14) februarie 1919.
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Atitudinea lui Iorga nu surprinde. In 18 ianuarie 1919, cand Slavici era
arestat (chiar in ziua in care implinea 71 de ani!), se va intalni pe strada
cu renumitul istoric, care va scuipa spre el ostentativ'’. Este acelasi
Iorga care, in 1907, se declara discipol si ,mai tandr tovaras de idei” al
gazetarului ardelean!!. Macendoski va rispunde cu demnitate, adresan-
tul fiind chiar Nicolae Iorga. Este un articol emblematic, deoarece in el
poetuljurnalist invoca libertatea de opinie si libertatea de a gresi in
aprecieri, ceea ce nu ar trebui sa presupuna linsaj public ori represiune
politieneasca: ,Am vazut ca o reapropiere de Puterile Centrale se impu-
nea tarii noastre in interesul ei. Fiindca m-am inselat, inseamna oare ca
sunt un criminal, un vandut si un triditor de neam?”'?

In ciuda acestor previziuni sumbre, Macedonski rimane in istoria
presei prin spiritul sau nesupus, de reclamare continud a libertitilor
individuale si de comunicare. Conflictele lui cu puterea (cu guvernul,
dar si cu regele) sunt, desigur, izvorite din o supraevaluare a personal-
itatii si insemnatitii sale in societate, insa, in acelasi timp, sunt dovada
unui spirit iscoditor si inversunat, capabil sa se expuna pentru ideile in
care credea. Vazut adesea ca un excentric, va fi satirizat de contempo-
rani. Printre ei, desigur, Caragiale (de pana caruia putini contemporani
au scapat, fiind si el un personaj cu apucaturi bizare uneori!). Sunt insa
momente cind poetul-publicist va sti sa puna lucrurile in ordinea lor fi-
reascd, denuntand grobianismul unor politicieni si al unei societati fara
capacitatea de a aprecia oamenii de valoare. Vorbind despre soarta lui
Caragiale, cu care recunoaste ca a avut dispute, Macedonski se va
descrie pe sine: ,Caragiale este silit sa vanda bere pentru a-si sustine fa-
milia! Ca om de litere, ca scriitor care insumi am batut la toate usile gu-
vernamentale cerand sa servesc statul, fara ca sa mi se deschida niciuna,
ca tatd a patru copii, protestez in contra unei astfel de nepasari nedem-
nd de regatul roman, de ministri romani si de epoca de lumina in care
trdiim”!13. Putem crede, alituri de Cilinescu, ci era multi fanfaronadi,
insa Macedonski a trdit intr-o epoca de mare deschidere pentru presa,
in care jurnalistii ajungeau mai greu la inchisoare, cel putin pana la
Primul Razboi Mondial.

10 Ioan Slavici, Amintiri, Inchisorile mele, Lumea prin care am trecut, Ed. Albatros,
Bucuresti, 1998, p. 88.

11 Lucian-Vasile Szabo, Complexul Slavici, Editura Universititii de Vest, Timisoara, 2013,
p- 95.

12 Cateva cuvinte pentru dl Iorga, in Literatorul, nr. 25, 17 februarie (2 martie) 1919.
13 Romdnul, nr. 263, 17 (29) noiembrie 1892.
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Cronica ideilor Intelepciunea

banilor

PASCAL
BRUCKNER

Florin Ardelean

Existenta ca afacere si
fondul de investitii

Pascal Bruckner,
Intelepciunea banilor,
Editura Trei, Bucuresti, 2017,
Traducere de Doru Mares

Romancier de mare succes, mai ales in mediile baroce ale studen-
telor cu IQ rezonabil, Pascal Bruckner si-a pus amprenta pe stilistica
gandirii la zi, prin eseurile scrise fie prin expunere solitara, fie cu o miza
aideilor in solidar (Noua dezordine amoroasd este semnata impreund
cu Alain Finkielkaut). Dezinvolt, original in abordarea temelor si inven-
tiv in expunerea argumentelor, mereu atent cu sursele si preocupat ca
marfa livrata sa fie proaspata si atractioasd, scriitorul francez, celebru
deja, nu se dezminte nici in privinta ultimei sale aparitii pe piata
bunurilor simbolice. Intelepciunea banilor recompenseazi copios citi-
torul.

Tema deopotriva savanta si pedestra, frivold si respectabild, cu
accente de moralitate sau de rafinament al cunoasterii, banii reprezinta
insotitorul nostru neabatut, adesea traumatic, mai niciodata dezintere-
sat, printr-o lume a tranzactiilor de tot felul. Poate tocmai acest lucru
comun, stereotipia evidenta instalata in procesul cotidian de utilizare a
acestui mijloc universal de schimb ne face si reflectim mai putin
asupra sensului si mai ales asupra unui anume trafic de existenta al bani-
lor. Pascal Bruckner iese din aceastd somnolentd si se incumeta sa puna
in crizd ceea ce unii considera cd este de bonton sa dispretuiesti, iar altii,
dimpotriva, cad este esential sd pretuiesti, pentru a nu risca un esec al
vietii in periferiile derizorii ale destinelor cu semnificatie elementar
demografica. Paradoxali, fundamental incerti atunci cind vrei sa-i fixezi
intrrun concept apodictic, contradictorii in chiar esenta lor vag
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rusinoasd, banii, insista autorul (fira dubii, in deplind cunostinta de
cauza), sunt asemenea sexului, depasindu-si consistent intelesul, debor-
dandussi strictele functiuni utilitare si tinzind sa devina ,barometrul
dorintelor noastre”. Fericirea, puterea, dragostea, filantropia, vanitatea,
resentimentul, credinta - iata tot atatea ipostaze ale istoriei si fiintei care
trimit, intr-un fel sau altul, la bani atunci cand evaluim, cu parcimonie
sau doar pausal, randamentul conditiei umane. Iata de ce o incursiune
speculativd, temerard si adesea ironicd, dinamitand clisee ivite la tot
pasul, este bine venita in privinta a ceea ce se constituie drept tinta prinsa
in reticulul unei lunete ce apropie si identificd in detaliu o lume mai
degraba fabuloasd decat reprobabild. Cea a banilor. Aparent, nicio
intelepciune nu fiagaduieste sa aureoleze ceva ce tine, in orizontul
prejudecatilor, dar si al moralei cu ton imperativ, de vulnerabilitatile si
inconsistenta speciei decazute. Omul si banul au o faima la fel de
dubioasa. Si totusi, eseistul francez, de la indltimea celebritatii sale,
gaseste, cum-necum, Graalul. Banii nu sunt incompatibili cu nobletea,
ba chiar pot atinge, in siajul gandurilor purificate de orice lest vanitos,
intelepciunea. Imemoriala onoare pierduta are dreptul la recurs...

Asemenea lui Peter Sloderdijk, cel care in Timp si mdnie propune
o fascinantd analiza a thymosului ca depozit bancar, utilizat in fel si
chip, dand sens istoriei si violentei, Pascal Bruckner procedeaza, inspi-
rat si doct, la inventarierea formelor de expresie baneasci, la incidenta
cu axiologiile impuse de religie, economie, finante, mentalitati si eros.
Ceea ce rezulta este un comentariu adesea sarcastic si de cele mai multe
ori convingator cu privire la ceea ce suntem, ca indivizi particulari si ca
personaje publice, gratie faptului ca, potrivit lui Balzac, cartograful de
geniu al Comediei umane, ,civilizatia a inlocuit peste tot Onoarea cu
Banul”. Fatalitatea acestei constatiri, brutale, dar realiste, nu trebuie sa
ne arunce in depresie. Dimpotriva, autorul cirtii vine cu o compensatie,
e drept, cu un miez otravit - Banii ,ne elibereaza de orice nevoie, in
afara de nevoia de a-i avea”. Mereu impur, adesea venal, cateodata lumi-
nat de intentii nobile, capitalul din buzunare sau de prin conturi ban-
care ne tine ostateci, captivii unei realititi oricum cu mult mai convena-
bile decat situatiilor ipotetice in care banii ar fi interzisi (faurarii utopii-
lor si futurologii sunt ademeniti constant de lumea eliberata de sub tira-
nia perversd administrata de ,ochiul dracului”, plismuind paradisuri
improbabile).

Daca ar fi sa sistematizam excursul teoretic propus de eseist, trei
ar putea fi domeniile ce coaguleaza, tematic, observatiile si ideile desi-
rate 1n pasaje adesea sclipitoare: relatia dintre religie si bani, riscurile ca
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banii sa devasteze chiar regimul care i-a adus la climax - capitalismul,
pentru ca al treilea topos sd-l reprezinte impactul patimas, ultragios si
cinic dintre placerile gestionate de Amor si bani.

Crestinismul se afla intr-0 ipostaza ce ar putea fi denuntata, cu ar-
gumente tari, drept ipocritd. Pe de o parte, cit se poate de transant,
lisus, in Evanghelia dupd Matei, avertizeaza asupra faptului ca bogatul
este antipatic Domnului, privit chiar cu ostilitate: mai degraba camila va
trece prin urechile acului decat bogatul va primi drept de rezidenta in
Impiratia Lui! Ulterior, manuirea banilor de citre cimitari, tot ceea ce
eralegat de institutia creditului, era privita cu mefienta extrema, Sfantul
Augustin rostind cuvinte grele despre imprumutul cu dobanda (,forni-
catie spirituala”) si despre statutul banilor ce provin din alti bani (,bas-
tarzi”, produsul unor relatii scufundate in luxurd). Invers, cu obstinatie
si apeland la o retorica agresiva, textele neotestamentare asigurd pe
siarac de faptul ca este pe placul Mantuitorului (al Fiului, dar si al
Tatdlui), ca lui 1i este destinat, dupa o viata austera, impovdrata de lipsuri
materiale severe, Elizeul eternititii endemonice. Standardul propus nu
are echivoc. Amvonul predica cumpatarea si refuzul de plano al
oricdror pofte si lacomii. De altfel, Pascal Bruckner observa faptul ca,
prin grila cristica, viata noastrd, a fieciruia si a tuturora, este un credit
acordat la nastere chiar de citre Pancreator, urmand apoi ca existenta
noastra sa-l rascumpere, prin ,pliti” onorate ca dobanda. Fiecare pacat
este repertoriat intr-un registru de citre un Dumnezeu ,matematician
si contabil-sef”, ,trezorier general al sufletelor”. In acest punct, con-
tradictia devine evidentd, citd vreme religia insasi (biserica) instituie un
comert cu dreptcredinciosii, in numele darului originar (viata). Pentru
a ne plati pacatele, aducem ofrande in regim de ramburs, altarul fiind
piata simbolicd in care ne mantuim progresiv, lent si continuu, izbavin-
du-ne nu doar sufleteste, ci cotizand material pentru succesul unui tel
transcendent, dar cu evidente mijloace comerciale, fira dubiu con-
damnabile prin chiar fundamentele credintei (Sf. Augustin identifica
omul decidzut ca fiind victima celor trei pacate: libido dominandi (gus-
tul puterii), concupiscentia (depravarea) si avaritia (dragostea fata de
bunurile materiale). Ultimul dintre pacatele enumerate pare a fi diabolic,
atat de subtil incat a cuprins Biserica insdsi, compromitand-o suficient
de mult pentru a provoca criza lutherana (ca reactie la practica indul-
gentelor, a ,penitentei tarifate” si a acordarii de dispense, in con-
tradictie flagranta cu dogma, context in care Thomas Miintzer a
denuntat Roma papali ca fiind ,curva Babilonului”). In opisul cu ,piese”
din dosarul voluminos al ipocriziei ecleziale poate fi adaugata si parabola
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talantilor. Pilda respectiva induce ideea ca banii trebuiesc investiti, ast-
fel incat sa se inmulteasca. A tine la ciorap sau a ingropa banii reprezinta
un lucru reprobabil. Dar acest spirit este in contradictie flagranta cu
pilda camilei si a urechii acului, deoarece banii investiti produc alti bani
(bastarzi, deci satanici!), iar textul evanghelic este, potrivit lui P.
Bruckner, stupefiant: ,Caci tot celui care are i se va da si-i va prisosi, iar
de la cel care n-are si ce are i se va lua”. In acest context, un citat din
Kierkegaard este cu valoare de concluzie - ca firma de transport din
timp spre eternitate, biserica a scapat de la faliment (discredit) doar
prin faptul ca de la niciun calitor nu ne-a mai parvenit vreo veste.

Spiritul banilor este compatibil intr-un grad inalt cu spiritul lumii
moderne. Capitalismul inseamna, printre altele, aducerea la expresie
deplind a banilor, incununarea acestora cu splendoarea puterii ce-si
contempld pana spre satietate orizonturile vaste. Apogeul este posibil
datorita unui mental ce-si are obarsia in ideea ca ,existenta nu mai este
o datorie, ci un dar”, drept pentru care, societatea clasica (a Rdscum-
pararii) a fost abandonata, luandu-i locul societatea puternic individua-
lizata, a Creditului. Banii au pus umairul la extinderea fabuloasi a liber-
tatilor, in dauna interdictiilor. Foarte putine lucruri au ramas astazi
imune sau incompatibile cu actul de vanzare/ cumpdrare.

In Despre limitd, Gabriel Liiceanu ficea tabloul determinatiilor
imuabile, care ne construiesc fiinta dincolo de vointa noastra, fiind
imposibil de modificat (zestrea somatica, cea mentald, sexul, ascen-
denta, rasa, tribul si epoca). Acest ,eu primit” nu mai este acum chiar
atat de imuabil (printre altele, avem posibilitatea de-a ne schimba sexul
sau de-a interveni medical si chirurgical, ameliorandu-ne somaticul si
psihicul). Pascal Bruckner constatd, alaturi de profesorul Michael
Sandel, cd ne putem permite acum sa achizitionam bunuri si servicii pe
care cu putind vreme in urma nici nu ne trecea prin minte s le trecem
pe lista cumparaturilor (in China exista firme care, contra unui comi-
sion, cer scuze cuiva in locul nostruy, iar in Germania, daca ai naturelul
mult prea sensibil, o agentie este gata sa-ti anunte iubitul sau iubita ca
relatia de dragoste a incetat de facto). Lista a ceea ce nu putem cumpdra
inca este foarte restrictiva. Autorul face urmatoarea enumerare a ,arti-
colelor” netranzactionabile: iubirea, prietenia, functiile publice, ono-
rurile, dorinta, stima celorlalti. Ca romani, putem sa-l contrazicem ime-
diat, avand probe indubitabile in baza cirora sa scurtim si mai mult
lista: functiile publice si onorurile sunt marfa de lux in arealul carpatin.
In privinta sufletului, lucrurile au un aer tragic - daci astizi un Faust
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oarecare si-ar oferi sufletul de vanzare, pe net, n-ar gasi, veac, un demon
cu patos de investitor.

Pascal Bruckner tine sa spulbere o prejudecata: banii nu-ti aduc
fericirea, dar nici nu te fac nefericit. Pur si simplu, problema sta in alta
parte, fiind asimilata unor notiuni conexe: invidia nascuta din dreptul
de a ne compara ca egali (ficut posibil de Revolutia franceza), neferi-
cirea ca stare de evitat, dar mai ales contextul in care fericirea este posi-
bila, anume acela ca anturajul sa fie unul de contrast. Fericirea nu tine,
asadar, de bani, ci de o stare de sine pe care esti dispus si apt sd ti-o con-
struiesti, avand un prag de excitare rezonabil, cu atat mai jos cu cat per-
soanele din jur sunt mai batute de soarta (intre alti fericiti, fericirea ta
devine inconsistenti, biet element de fundal).

Lumea moderna este una invadatd de parveniti, adicad de cohort-
ele de imbuibati incapabili sa ,converteascd gramatica lui a avea in gra-
matica lui a fi”. Bruckner constata existenta a doua categorii de oameni:
cei care au bani (clanul Becali, spre exemplu autohton), respectiv cei
care sunt banii insisi (aristocratii). Imbuibatii sunt att de numerosi si
de energici, incat sunt pe cale sa breveteze un alt tip de civilizatie, pliata
pe ,valorile” lor, aducand, poate, la apogeu, la aureola istorica, ceea ce
Nietzsche numea gloata, iar y Gasset masa ,geamandurilor in deriva”. In
fata unui asemenea pericol, autorul cere realizarea unui fel de cordon
sanitar in jurul capitalismului insusi, cu rol de ,cimaga de fortd” sau de
wjandarm spiritual”. Scopul ar fi acela de a salva lumea de astazi printr-o
,revolutie morald” si intoarcerea la un ,ascetism originar”.

In sfarsit, Pascal Bruckner discuti si despre relatia, inconfortabild
dintr-un inceput, ce asimileaza dragostea cu banul. Prostitutia este un fe-
nomen care nu poate fi oprit printr-o decizie de tip abolitionist. Atata
vreme cat Stendhal are dreptate spunand ca se vand doar cei ce nu
reusesc sa se daruiascd, iar Kant nu e departe de adevir cand pretinde
cd ne casatorim pentru a lua in proprietate organele sexuale ale
celuilalt, dragostea si banii nu incap intr-o abordare de tip puritan. Mai
mult decit orice speculatie si puseu moralizator, este lamuritoare scri-
soarea pe care o tandra frumoasa, americanca de 25 de ani, a trimis-o, in
2014, unui cabinet de consiliere in investitii, fiind gata de o relatie mat-
rimoniald cu cineva (vaduv, celibatar, divortat), capabil sa castige 500 de
mii de dolari pe an. Un consilier, bancher fiind si dispunand de venitul
solicitat, ii rispunde intr-un chip devastator. In esenti, domnul cu pric-
ina o face sa inteleaga faptul ca frumusetea ei este 0 marfa perisabila,
afectatd dureros de timp, astfel incat ceea ce ofera spre vanzare nu meri-
ta achizitionat, ci doar inchiriat. Casdtoria ar fi, asadar, un fapt ce ar
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duce la faliment investitia, produsul fiind in mod irevocabil supus
deprecierii. Totusi, bancherul nascut direct din spiritul protestant pus
in evidentd de Max Weber, are o dorinta: in acord cu bunele practici din
business, propune tinerei si se supuna unei probe.

In ce ar consta, totusi, intelepciunea banilor? Poate in faptul ci
prin ei putem redescoperi viata, mereu si mereu, asa si altfel, in clipa de-a
cum si-n locul acesta ori altul. Nu ca iluzie, ci totdeauna ca probd. De
ceva vreme, Dumnezeu si-a pierdut functia de manager general al
Fondului de investitii. Ne este doar asociat. Pentru ca existenta nu e o
datorie, nu este nici dar, ci o afacere.
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JUNIME POETICA

ANDREI ZBIRNEA

Andrei Zbirnea (n.1986) este absolvent al Masterului de
Probatiune din cadrul Facultitii de Sociologie si Asistenta Sociala.
Publica in 2011 volumul de poeme Rock in Praga (ed. Herg
Benet), urmat de #kazim (contemporani cu primdvara arabd)
la aceeasi casd de editurd in 2014. Poeziile sale au apdrut in
revistele literare: Zona Noud, Tiuk!, Conta, Zona Literard,
Tribuna, Timpul, Poesis International. A fost inclus §i intr-o serie
de antologii, printre care: Cele mai frumoase poeme din 2011
(Tracus Arte, 2012), Cele mai frumoase poezii ale anului
(Adenium, 2014), Ziduri intre vii (Zona Publishers, 2015),
#Rezist! Poezia (Paralela 45, 2017). In 2015 a obtinut marele
premiu al Festivalului Antares (Galati, Brdila, Sulina) pentru
poezie. Este redactor muzical al revistei Observator Cultural si
initiator, aldaturi de Iulia Militaru si Felix Nicolau, al serilor de
performance poetic Blitz Show Revival. In prezent, lucreazd in
industria pariurilor online §i vd std la dispozitie cu ponturi din
Jfotbal, tenis si baschet nord-american. In toamna acestui an va
publica volumul de poeme turneul celor cinci natiuni la edi-
tura frAClalia.

leviatan

nadejna pluteste deasupra orasul lavandei fiecare
miscare rectilinie & uniforma
e incertitudinea din poemele lui ihsahn

atelierul a ratacit discurile de vinil & creioanele

colorate atelierul a scos la iveala patinele

cu care leviteaza pe calea mosilor si pina-n grozavesti nadejna
din viitor are superputerile lui claire underwood

si gingdsia unei bone de saisprezece ani din california

nu se teme de mcdonalizarea societatii
si nici de forta leviatanului in luptele corp la corp nadejna
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cunoaste fiecare cotlon al atelierului chiar
si atunci cind isi conduce oaspetii catre iesire

chiar si atunci cind in playlist aterizeaza
dinah washington

anita o’

day sau

ella fitzgerald

schimbind mirosul lavandei

megallo

doua batrine rasfoiesc un album

foto masina timpului s-a oprit in

1996 metroul din budapesta e cea

mai intuitiva aplicatie de android

fara un motiv anume admiram martisoarele
din piata trandafirilor undeva la mansarda
hotelului o lumina difuza regleaza orasul
rata suicidului continud un trend descendent
copilul de patru ani plonjeaza pentru prima
data in piscina de ceva vreme zbor cu
avioane la a caror aterizare nu se

aplauda.

fargo 05:59 AM

dupa opt ani si dupa nenumarate studii de caz orasul se desfisoara ca
un evantai pe plasmele din centru. selectia naturald a imaginilor
redutele occupy wall-street + traumele lui robert james smith.

la 05:59 AM gonesc pe autostradd fard un scop anume. la 05:59 AM
ritmul somnului e un strat in forma sa desfasuratd. imi place sd
amestec ledurile. vecinii de vizavi nu si-au strins nici acum bradul de
crdciun.

copilul va dori sd cunoasca iernile intr-un mod autentic si explicit.
numai duluth minnesotta se preteaza pentru o astfel de experienta.
unchiul phil ne asteapta ca de fiecare datd in camera din spate.
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tatdl meu era incredibil de plictisitor. ii sustinea pe cei de la chicago
bulls incd din 1991. md obliga sd urmdresc toate meciurile, imi
cumpdrase chiar si rechizite cu chipul lui dennis rodman. eva anul
de gratie 1997. abia ce trecusem in clasa a Il-a. m-am razbunat muu-
ult mai tirziu

vOi pune pe tapet citeva considerente privind istoria crimei din mid-
west. nu voi ldsa nimic la voia intimpldrii. voi fi acolo sd
preintimpin conflictele ce se iscd la 05:59 AM in fargo, north dakRota.

voi decide ce este bine §i ce este nepotrivit pentru familia solverson.
voi gindi in locul lor dacd va fi nevoie. voi trasa granite imaginare.
voi fi arbitrul meciului dintre north dakota fighting sioux si north
dakota state bison. voi inventa alte conflicte la nivel local.

si eu as fi ales sd md intorc in minnesota sd renunt la agitatie
droguri postpunk si new yorR. nu md numesc patty nu sdarbdtoresc
yom Rippur. nu md numesc patty nu simt nevoia sd dau explicatii
activigtilor. nu md numesc patty si invdt din mers arta
compromisului.

REINERTH RALUCA

Absolventd a Colegiului National ,Jancu de Hunedoara”, a
debutat in revista ,Ardealul literar” si a fost publicata in
,2Discobolul”. Este laureatd a Concursului National ,Tinere
Condeie” si a participat la diverse evenimente culturale cum
ar fi ,Blitz Show Revival” si ,Colocviile tinerilor scriitori”, din
Alba Tulia.

morpho didius

in jocul nostru

daci te uiti la mine, te citesc printre randuri
si tu ma prinzi in cantecul tau obosit

care miroase-a iarna
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iti tot spun:

cantecul tiu e o tabla de sah pentru fluturi

dar tu fluturi din maini

si repeti

noi nu avem orizont noi nu avem orizont noi nu avem

cosmogonie antemeridiana

ieri

mi-ai pironit 0 nova pe cer spunandu-mi
asta e soarele tau,

e astrul in care trebuie si te pierzi

ca sa ma gdsesti.

am alergat spre orizont inainte de rasarit ca sa-1 vad cum se inalta
n-a fost ce-ai spus ci

o sferd goala de tabla

ce-ai facut?!

imi arde fiecare centimetru de piele pe care l-ai atins spunandu-mi:
am fi o contopire de constelatii in miscare

am crea un univers de stimuli ai simtului comun

dar esti nebun si eu abia acum imi dau seama

erai deja pierut in infinitatea de sensuri /
hartile te-au aruncat departe de mine

nu mai am permis de biblioteca

te-ai uitat la mine azi

si-n ochii tdi era scris

#putinmaimultprieteni

citeai cu voce tare versurile pe care n-am si le uit
»ubesti cand simtiri se desteapta

ca-n lume doar inima este
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cad-n drumuri la capat te-asteapta

nu mortea, ci alta poveste”

erai ascuns dupa raft / credeai ca n-am sa te vad
credeam ca nu m-ai vazut

credeam ca prietenii reci, dar siguri, sunt cartile
aparent, si tu esti o carte

iar eu n-am sa te duc inapoi

Raruca JALOMITEANU

Raluca-loana Ialomiteanu s-a nascut in Vilenii de Munte la 15
octombrie 1996. A absolvit Colegiul National de Arta “Carmen
Sylva” Ploiesti, in prezent fiind studentd a Universitatii Nationale
de Artd Bucuresti. A obtinut Premiul “Constantin Virgil
Banescu”, Pucioasa 2017 si Premiul al treilea in cadrul Blecher
Fest, Romania 2017.

:86

in pasaj intunericul e dens
liftul urca&coboara

dar

nici un 86 nu apare

nici o fatd cunoscuta

doar paietele gentii strilucesc bezmetic
luminile orasului

trezit la o alta viata

care zbarnaie si misca

oasele din noi

din asteptarea mea

ticsitd cu un soi de teama

pe care incerc s-o disciplinez

/si astept si agtept/
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dar nici un 86 nu apare

cand serile bucurestene ma acopera

in intregime

cu paturi groase pand nu imi mai recunosc
osatura aceasta

plapanda

*

strazile arata confuz

pe multe ziduri scrie mare

/pavel/

eu imi cunosc bine

frica asta de noapte

de controlori

de autobuze care nu se mai opresc
cand sunt aproape goale

*

in fatd la Buzesti

viata pulseaza in geamul corporatist
toate masinile

un plutondeexecutie

‘incotro ma indrept cand fac poze cu dacii si iedera

merg pe strada

cu siguranta intipdrita pe chip

cd nu ma calca nici 0 masina

cd nu imi scapad nici un autobuz

/si e ciripit de pasarele

si muzica in castile tuturor gagicilor

si uruit de tramvai

iar pe oamenii astia atenti la masinile lor
nu-i misca nimic/

imi tarasc picioarele
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ca si cum mi-as curdta talpa de guma
ca si cum oragul acesta nu mi-ar fi
deloc

strain

/iar la nr 49 bulevardul Alexandru Ioan Cuza
florile sunt Altfel

§i traversez

mai repede mai repede

oameni si cabinete medicale

in miscare

viata

ungherul pentru boschetari

care

miroase a urina

:after dark

trdim intr-un secol

in care din punct de vedere tehnologic s-ar zice
cd nu ne mai poate ingenunchea

nimic

cand stam cu telefoanele pe noptierd cu mainile pe piept
sufocati de propriile inchipuiri

nici un telefon nu suna

nici tu

nu indraznesti sa chemi pe cineva

pe oricine

sd deschida usa

sd aprindad lumina sa-ti spuna o rugiciune

in caminul acesta studentesc

sunt cateva sute de suflete

care misuna cot la cot cu gandacii de bucatarie
care mananca si scurma si beau si mor de frica
sunt cateva sute de trupuri

care adorm cu telefonul/berea in mana
de-o frica insolubila
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de singuritate si prea mult intuneric

in noptile acestea ne vom descrie sentimentele pe un ecran tactil
cand

de multe ori

intre patru pereti

douad suflete inseamna

prea mult

trebuie sd ne obisnuim cu toate gandurile noastre
sd ne iubim

singuri

sd iubim

fara

sd ne sperie reprezentdrile noastre

noaptea

sd iubim

in cutiutele noastre pentru bomboane de criciun
cu paturi si fittonii fragile si ciani si tot felul de vase
si multa multa

singurdtate

Nno name

realitatea

un tricou purtat pe dos

ciand nu vreau si ma mai gandesc
la nimic

Sd masor

‘talie si solduri/coapse si incheieturi:
si simplitatea aceasta

Cu care mimam viata

cand oricine

poate visa la un apartament caldut
cu sentimentul ca

aici suntem noi suntem

sinceri vulnerabili
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nu ne indoaie nimic pana la capat

nu ne obliga sa strangem din pumni

pentru dragostea asta din care am construit fortarete
am construit pe intuneric

am iubit pe intuneric

ne-am tinut de mana doar

la lumina chioara din lifturile blocurilor comuniste

si totusi
am rezistat si

am scancit ca doi copii lasati de izbeliste
am inghitit in sec

pe intuneric

mereu pe intuneric

nu am intrebat nimic

pentru ca

noaptea

ce trosneste in articulatii

este

un 86 ce porneste din fata casei mele
si se opreste in fata casei tale

ce palpita in noi

e fractiunea de secunda in care
sexele noastre

devin la fel de interesante

ca o sculptura de chillida

o bere bauta pe jumatate

uitatd pe masa

0 mana ce strange umarul

si nu sfarama nimic

din concretul in care ne-am construit
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Savu Popa (15 februarie 1991, Sibiu) este profesor de Limba
romani. A debutat cu poezie in revista Euphorion, in anul 2004.
A publicat poezie in revistele Zona noud, Euphorion, Qpoem,
Sintagme literare etc. In anul 2017, a debutat in poezie cu
volumul Ipostaze (Editura Paralela 45).

Despre pielea ta

Egiptenii,

Cunoscand pielea ta, au spus apoi,

Primul pergament ar fi aratat ca aceasta,

un comerciant din centrul orasului Singapore,
ne vorbeste despre

superstitiile, legendele acestui loc,

in malaieza, chineza si tamila,

Ne aratd un apus cu aceleasi striatii

Ca pielea ta

infiorata

Covorul, pe care imparatii calcau

Cu talpile goale,

Rosu ca pielea ta

Din jurul coapselor.

Melcul despartit brutal de cochilie,

Lasand in jur urme, aratand ca pielea ta
spalata

in raul rece.

Dincolo de pielea ta, e tot piele,

Mi se pare ca lipsesc sangele, carnea, oasele,
Straturile de piele continud pana la nesfarsit,
Seara, iti ascultam inima,

Junime poetica

Se auzea indepartat precum un clopot de incendiu in vreun sat vecin.
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*
* %

Privirea ei asupra lucrurilor asezate
Chiar pe margini,

Unele, fragile, din sticla fina,

Altele de dimensiuni reduse,
Riscul doborarii lor

Ii ficeau colturile buzelor

Sa tresara ca solzii unui crocodil
Inconjurat de valuri inghetate.

Dar pe ea nu o ingrijorau lucrurile,
Pareau neinsemnate,

De neimaginat,

Asa cum nu se intreba despre

Seva liniei care desparte

Marea de ocean,

Dealul de campie.

Pe ea o ingrijora

Cum eu,

Uneori,

Mai apropiam atat de tare

De unele margini,

Nu mai era mult,

Ori cadeam,

Ori imi luam zborul,

Ori ramaneam incremenit

Ca aceste obiecte

Fragile,

Din sticla fina

Avand ceva din dulceata apei din care scoti un film developat.

*
* %

Cineva iti vorbea

Cu mai multe voci,

Se auzeau ca piciorusele
Unei insecte pe ap4,
Desenai pe un perete
Cu creta,

Poate asa e la atingere
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inima unui animal fioros,
Precum aceasta bucata de cretd
Aproape consumata.

Veneam linga tine

Dupa o zi de absentd,

Ochii ma dureau

De la cerul asemanator cu
Spatiul inverzit dintre doud
Sine de tren incinse,

Iti aritam miscarea leaganului gol,
Senzatia de ameteala dupa,
Usoara ameteald, ezitare

si aerul devenea praf de creta,
Atunci te uitai in ochii mei,
Aveau culoarea cetei dese,
Lasatad peste oras in mijlocul
Zilei.

Locuiam in interiorul celorlalte planete, intuneric, atat cat incape in
palma, cind degetele sunt strinse cu toata puterea. Acolo mai erau alte
anotimpuri, cele care vor veni pe pamant dupa noi, culorile atirnau
pe franjuri la intamplare, case goale, lucirea namolului pe margini, apa
eliberata din stratul de gheata precum mana din manusa stramta, un
pian la intersectie pentru cei care vor sa se opreasca, apasand clape la
intamplare, insecte, pasiri, plante veninoase, crescute peste morminte
anonime. Tacerea din jur, imprastiata ca bucatile dintr-un stup de
viespi pe un cimp intins.

Dorinta ta

De a locui

In orase mici, provinciale,
Linistea, atat de mare,
Umbra ei peste zapada

O face mai rece.
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Lasi usile deschise, te intinzi

Pe canapele, rasfoiesti

Foi goale,

Senzatia ca esti inchisa

Intr-o incipere cu peretii de scoici,
Cineva loveste un gong care se face tandari,
In ceasul de langi tine

Orele sterse incep sa luceasca,

iese luna dintre nori.

Afara gheata scrasneste prelung

Casi cum

O corabie in mijlocul oceanului inghetat
Incearci si inainteze.

Somnul cu fata la perete,

Respiri de parca

Aerul ar fi valuri de praf,

Zapada se transforma

In fulgi,

Incepe si ningi invers.

Intre noi, aerul somnambul, carnea amari a unui cuib de viespi, un
parc de distractii gol, baloanele se inalta pe cer in locul stelelor, liniile
de metrou ale mileniului 9, discobolul devenit cumintenia pamantu-
lui, ritmurile de jazz cantate la un acordeon fals. Intre noi, imblanzirea
unui dictator care in copildrie se tundea chel, visa sa cinte in formatia
unei abatii urbane din ordinul ticerii. Intre noi, diminea?a cand in
padurile amazoniene, copacii tdiati se intorc la radacini.
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Nicolae Silade

chilia sfantului ioan de la prislop

se pare ca a fost spus totul despre tot. dar nimeni nu a spus totul
despre tot cum voi spune eu. de aceea scriu. de aceea poetii. de aceea
eu. si spunerea aceasta se poate face in cateva cuvinte si se poate face
intr-o infinitate de cuvinte. dar pentru a elogia miracolul acest miracol
care este viata nu sunt niciodatd destule cuvinte. pentru ca miracolul
nu poate fi descris. miracolul nu poate fi inteles. miracolul se cuvine a
fi trait la maximum si elogiat pana peste poate.

eu eram acasa si caind nu eram. si ma simt acasa si acum cand sunt. si
voi fi acasda mai ales cind nu voi mai fi. cind nu voi mai fi printre voi.
dar unde veti fi voi cand eu voi fi acasa? cind eu sunt acasa dintot-
deauna pentru totdeauna. nu € un miracol oare cd pot pune asemenea
intrebari acum cand sunt acasa printre voi iar nu cand sunt acasa doar
cu mine insumi? eu nu va intreb. eu va rog sa va intrebati. si mai ales
va rog sa va raspundeti. cit mai aveti timp. cat va ingaduie timpul.
timpul care va are pe voi. pentru ¢ voi nu aveti destul timp sa-1 aveti.

si pentru ca exista viata dupa viata si viata deasupra vietii de dupa
viatd cel mai bine ar fi sa nu va puneti intrebdri. cel mai bine ar fi sa
traiti. sa traiti din plin miracolul. sa-1 elogiati din plin. la nesfarsit.
pentru ca el sa dureze la nesfarsit pentru voi. si iubiti-va! iubiti-va unii
pe altii! nu pe voi insiva! caci pe voi va iubeste indestul viata.
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cand dumnezeu m-a intrebat: cine esti tu? cine vrei sa fii? n-am stiut
sd-i raspund. ma gandeam sa fiu apa. pamantul. sau despartirea apelor
de pamant. ma gaindeam sa fiu focul. sa fiu cerul. sau toate laolalta.
lumina care lumineaza in lume si intunericul n-a biruit-o. mai tarziu
i-am zis: doamne vreau si fiu eu insumi? si dumnezeu mi-a zis: sa fii!
iatd-ma asadar printre voi. bucurindu-ma de miracolul fiirii. de
puterea cuvantului care zice: sa fii! si dintr-odata totul este.
bucurandu-ma ca sunt aici si acum printre voi si ca sunteti si voi odata
cu mine. cerul instelat deasupra fie! si un cer de stele dedesubt!

m-am nascut ca sa ma vad pe mine. cel care este. m-am nascut ca sa
scriu despre mine. cel care voi fi. sa nu credeti ca nu exista ceea ce nu
se vede. pentru ca tocmai ce nu se vede face si fie ceea ce existd. ceea
ce se vede. dar cum se fac nevazute cele ce se vad si cum se fac vazute
nevazutele si nu va intrebati. pentru ca € un miracol. iar miracolul nu
poate fi inteles. miracolul se cuvine a fi trait la maximum si elogiat
pana peste poate. cu dragoste. cu foarte multa dragoste.

II

cat de uman e dumnezeu cand ne vorbeste de iubire. si cat de divin e
omul cand iubeste.

III

l-am cautat pe ioan de la prislop in chilia sfintului ioan de la prislop.
in casa sfantului. cum se spune. l-am cautat in silvasu de sus. dar el
plecase mai sus. lisind in urma o biserica. biserica satului parasit. vezi
google/maps /silvasudesus. zoom 7x.

era un secol XV pe sfarsite. un inceput de secol XVI. si un tinar cu
numele ioan. inchinoviat la manastire. care a ales sa duca o viata
aleasd. care a trait printre monahi. o vreme. pana cind vremea i-a
aratat ca pana si pasii calugarilor tulbura linistea de la prislop. acea
liniste dumnezeiasca. si a pornit mai sus.

s-a lepadat de patimi. s-a lepadat de amintiri. s-a lepadat de lume. si s-a
retras. in sine insusi s-a retras. acolo unde nu e loc de-ntors. nici timp
de amagire. e mai degraba o suire in fiinta lumii. in dumnezeire.
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si urca sihastrul prin padurea de fagi. si raddcinile lor ii devenira
trepte. si intre un tarm prapastios si altul zari izvorul. izvorul silvas. cel
care curge la fel ca atunci. curge pe sub manastire spre silvasul de sus.
curge pe sub manastire spre silvasul de jos. ca sa urce apoi pe cdi
nevazute la chilia sihastrului. sa-i potoleasca setea. setea de adevar.
acolo.

acolo si-a sapat ioan chilia in stinca. cum si-a sapat-o numai dumnezeu
stie. acolo a devenit de neclintit precum muntele. acolo s-a nevoit
pana la moarte. pana dincolo de ea. cu nestiut de grele osteneli. cu
rugaciuni si ajundri. cum spune doxologia.

si pe cand sdpa o fereastra in munte (probabil o fereastra spre dum-
nezeu) doi vanatori il impuscara. din greseald spune legenda. dar nu a
fost nicidecum o greseala. a fost 0 mai repede indltare la ceruri. o mult
mai grabita inaltare la dumnezeu.

si a ramas chilia goald. o privesc si vad. il vad pe ioan. il vad pe sfant.
zambind fapturii noastre de pamant.

jos lumea se-nghesuie inspre mormant. spre mormantul lui arsenie

boca. sfantul ardealului. cum se spune. si in ticerea de mormant
le-auzi si rugaciunile din gand.
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Nicolae Mares

Ganduri vechi si noi

® Sunt lacrimi care macind pana si pietre.

® O linie vizibil frantd e cumpana dreptatii azi.

® Uitim, uitdm, uitdm - iertam, iertam, iertim; trebuie si ne mai si
miscam.

® Fird o judecata morala de la care sa plecim - in sofisme ne impot
molim.

® Am vazut Judecata dreaptd: a iesit din Tribunal desfigurata.

® Nimic nu deformeaza (impieteaza) judecata mai mult ca mania.

® Fapta, doar fapta, ramine farul cilauzitor in viatd sau cum spunea
lorga: cdnd chemi la muncd, sd te vdd cu sapa in mdnd.

® Fird o buna randuiala in fapte, nu vei afla de partea cui e dreptatea.
® Nu crede in cei care isi schimba stindardele sau optiunile precum
sosetele.

® Ecourile care te-ajung din pustiu te-ajutd sa nu te scufunzi in nisip.
® De laudaros fugi si leapada-te ca de ciuma.

® Lauda facuta in public obliga, atat pe cel care a ficut-o, si - mai abitir -
pe cel care a primit-o.

® Sunt si laude care te defaimeaza.

® Cine munceste pentru a fi laudat termina prin a fi injurat.

® Lauda ingrasa doar pentru scurtd vreme.

® Ele, singurele: ele - faptele - se pot incheia cu laude.

® Un cui, si-acesta stramb, batut in cosciug: iatd lauda ciocoiului natang.
® Doar timpul imi va arata cat interes a fost in lauda ta.

® Interesele celui care te lauda sunt in general batilii de cursa lunga.
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® Sa stiti ca lacomia, pand la urmad, crunt se razbuna.

® Vine o vreme cand doar cu apa ne mai vindecam....

® Lenea face din om neom.

® Unecori memoria ne suportd tot mai greu. Oare de aici si festele pe
care ni le face?

® Nu pierde cel care in noroc crede. Nu-i un pdcat sa crezi si sa
divinizezi soarele care da stralucire faptelor.

® Slefuieste-ti ideea pana ce ca un diamant straluceste. Si numai dupa
aceea vinde-o.

® Unii ingroapa ideile de-a valma: cele bune cu cele rele. Numai asa
putrefactia e la ea acasa.

® Slefuindu-ti planurile si ideile, asa viata ti-o prelungesti.

® Sa nu mori pentru ideile pe care nu le ai, si nici pentru cele stridine
firii tale.

® N-aveti teama! Ideile mari sau bune se promoveaza singure. Reclama
lor e de prisos.

® Culmea ipocriziei. Sa ascunzi miselia-n zambet.

® Panai la proba contrard, puteti credea si-n ipoteze. Ele nu costa nimic.
® Nu va indoiti: romanticii se vor trezi pana la urma. Foamea ii va
(a)duce la realitate.

® Descori increderea netezeste drumul pagubei.

® O iauraznasi cei aproape de tintd, chiar cu ochii pe ea.

® Indoiald? A inteleptilor socoteali.

® Puterea ti-0 cunosti? Poti s indraznesti!

® Intrebirile multe si repetate din mari incurcituri te scoate.

® Intrebare buni - minte pe misuri a celui care o pune.

® Mintea ti-o slefuiesti invatand. Niciodata trandavind.

® Cu invatatura sa ramai insurat toata viata.

® Fii fira grija. Invatitura nimeni nu ti-o fura.

® Invigitura batranilor are in ea triinicie si statornicie.

® Sfaturile - au si ele sfetnicii lor.

® Folosind toate simturile, inveti mai usor si cu spor.

® Mintea tandrad nu-i obositd; ea se lasa mai usor modelata si destelenita.
® Daci o intelegi, gresala iti poate veni in ajutor.

® Invinge numai cel dornic si pregitit sa invinga!

® Tamaia nu se vindeca jignirea.

® Printre vajnicii temerari dati si de temerari intamplatori.

® Putini dintre dezmostenitii soartei isi mai redobandesc mostenirea.
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Interviurile Familiei
Gellu Dorian

,2oingura opera pe care
as semna-o si chiar o
semnez este «opera lui
Gellu Dorian»”

Hristina Doroftei. Ati debutat literar la 19 ani (1972), in ,, Romd-

nia literard’, sub pseudonimul George Dor. De ce ati ales un

pseudonim? Cum erau debuturile in anii ’70 comparativ cu cele

din prezent?

Gellu Dorian: Pana la acest pseudonim am mai avut vreo citeva:
Gelu Cosula, dupi localitatea in care am copilarit, unde se afla manastirea
ctitorita in 1535 de Petru Rares, prin vistiernicii lui, Matei Cosolvei si Ste-
fan Ciupitu, in care in 1909 Nicolae Iorga a gasit traducerea Istoriilor lui
Herodot, cunoscute in istoria literaturii romane sub denumirea de fro-
dotul de la Cosula, apoi, George Miletin, dupa raul care strabate satul co-
pilariei mele, Aspiros, George Dor, cu care am debutat in ,Roméania litera-
ra”, in decembrie 1972 (pe 6 august 1972, cu pseudonimul Gelu Cosula,
am publicat primele doua poezii in suplimentul literar si artistic al ziaru-
lui ,Clopotul”, pagini saiptimanale foarte bine cotate la acea vreme, dar eu
consider adevaratul meu debut cel din ,Rominia literara”. Un alt
pseudonim de lucru a fost si Ileronim Diaconu. Am ales pseudonimele, in
primul rind dintr-o joaca si din teamad de a nu fi descoperit de colegii mei
de liceul din Campulung Moldovenesc, unde ajunsesem trimis de ai mei
sa ma scolesc, si in al doilea rand pentru ca numele meu nu suna literar
bine, desi am tinut si tin la el foarte mult, fiind numele unor oameni
gospodari recunoscuti, de la bunicul, care a fost primar liberal pana s-a
pierdut pe frontul de Est, in imensul mormant cu eroi necunoscuti de la
Cotul Donului: se numea Gheorghe Borfotind, asa cum am fost numit si
eu la botez. M-am stabilit Ia pseudonimul Gellu Dorian din 1973, care din
1993 mi-a devenit nume in buletinul de identitate, acest nume, Dorian,
purtindul si membrii familiei mele. Dar inainte de poezie, in revista
SLuceafarul”, prin 1971 sau chiar mai inainte, nu mai tin minte, am publi
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cat un articol - Poezia nu are limite de dezvoltare - ca raspuns la o an-
cheta provocata printre corespondentii ,Postei redactiei” tinuta de Geo
Dumitrescu. M-am gandit chiar si-mi aleg dintre toate cateva heteronime,
dar o mai ficuse altcineva cu multi ani inainte si devenise celebru, creand
o intreaga literatura pe malul de est al Oceanului Atlantic.

Debuturile anilor *70 erau extrem de greu de provocat de citre un
june care aspira la ,nemurirea sufletului”, dar atunci cand se intimplau
erau o adevarata sarbitoare, o bucurie imensd; iti cresteau pur si simplu
aripi si imediat te simteai privit altfel de ochii celor din jur. Eu nu m-am fo-
losit, dintr-o modestie excesiva, de acest prilej, sa-mi atrag laudele, sa-mi
fac sarbatoare din acest eveniment, ci am trecut la faza cea mai grea a de-
butului - continuarea lui, ciutind ciile cele mai sigure de afirmare, fiind
invatat sd-mi cunosc la dimensiunile adevarate ,constiinta propriei val-
ori”, constiintd pe care-mi puteam construi destinul literar. Acum debu-
turile sunt usor de implinit: sunt atatea cdi de ajuns la publicare, de la site-
urile facile si facebook la tot felul de reviste si concursuri literare, care
aproape ca obliga pe tanarul creator sd iasa in lume, devastandu-i bucuria
pe care o dadeau pe vremuri chinurile debutului. Nu sunt paseist, dar
acum parca lipseste discernamantul celor care aspira combinat cu al celor
care promoveazd. Ca sal parafrazez pe Rebreanu, as spune
L,Dumneavoastra nu cunoasteti debutantul roman in poezie de azi!”, si de
aici puteti trage singur concluzia.

H.D: Care este relatia artistului cu timpul?

G.D.: Cred ci este aceeasi ca a oricarui alt vietuitor. Numai ca artis-
tul mai crede si in altfel de ,viata vesnica” decat muritorul de rand. Cei mai
multi se amagesc doar cu acest gand, cu aceasta sperantd. Timpul, pentru
artist, pentru poet in cazul nostru, este doar un filtru prin care se cerne
graul de neghina: si cine mananca neghina?; toti vor sa manance grau,
paine, alba daca sar putea. In illo tempore! spuneau stravechii latini.
Timpul nud poti provoca, el te provoaca. Dacal pierzi, daca il traiesti in
zadar, poti pati ca personajul lui Kafka, din Procesul, luat 1a intrebari de ce
ai risipit fara folos ceea ce ti-a dat Dumnezeu. Timpul ti-l da Dumnezeu.
Nu el ti-l cronometreaza, ci tu. Cum stii sa o faci este marele secret. Cum
stii sa inmultesti talantii e tot secretul. De risipit este foarte usor. Dar daca
e sd ne gandim ca timpul inseamna si vreme si vremuri, $i artistul, ca tot
omul, cum am spus, si a spus si cronicarul, este sub vremi. Vremurile pot
fi favorabile sau nefavorabile, in restriste sau in huzur. Ce e mai la indeméa-
na pentru artist, cand e lenes, dedat desfraului, decat bucuria traiului co-
mod, ceea ce-ti da clipa - carpe diem! - sau ,clipa cea repede ce ni s-a dat”,
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contrar efortului sustinut de a fi intr-o lume care desi pare a oferi totul, nu
ofera nimic, ci ia totul si uitad. Priviti cum arata posteritatea de acum, lumea
de azi care va trece in maine, si veti vedea ce va cerne timpul si care mai
este relatia artistului cu timpul, cu timpul sdu, cu timpul altora, in care ar
vrea sd existe, a crede ,a nu muri vreodata vesnic tandr invesmantat in
manta-i”. Dar cine, intr-o astfel de lume, il va mai reda cum se cuvine pe
artist siesi - ,pe mine mie reda-ma!”?

H.D.: Am observat in poemele dumneavoastrd foarte mulie refe-
rinte culturale, fapt care md face sd vd intreb care este scriitorul al
cdrui scris se pliazd pe sensibilitatea dummneavoastra? Alifel spus,
care este scriitorul a carui operd afi fi dorit sd vd apartindg?

G.D.: Doresc sa-mi apartind opera lui Gellu Dorian. Acesta ar fi
raspunsul cel mai bun. Daca voi reusi, inseamna ca i-am respectat cum se
cuvine pe scriitorii care m-au provocat s exist ca scriitor. Intii am inceput
pe schema lirica a lui Lucian Blaga: am scris pe locurile albe din editia de
la inceputul anilor 70 a poeziilor lui Lucian Blaga zeci de poezii cu un
creion negru. Apoi l-am descoperit pe Rilke, cu elegiile sale duineze, cu
sonetele sale, dar mai ales cu scrisoarea sa citre un june poet, el avand pe
atunci vreo doudzeci si sapte de ani, iar junele doar nouasprezece, ca
mine pe atunci. $i lui, lui Rilke, 1i datorez decizia mea de a scrie poezie. Am
si scris o carte, mult inainte de a o publica, prin 1983 - cartea a aparut abia
in 1993 -, intitulata Elegiile dupd Rilke, carte in care, in fond, tot prin
elegii, ma desparteam de Rilke, de starea lui poetica intens liricd, intrand,
tot in acea carte, intr-o ,crizd si melancolie”, instalate imediat dupa 1990
in sufletul si inima mea. Dar in perioada formarii mele, inceputul anilor
’70, iam avut aproape pe Gellu Naum, pe Ben. Corlaciu (cine-si mai
aminteste acum de acest poet minunat?), pe Geo Dumitrescu, Constant.
Tonegaru si Ilarie Voronca - ultimii fiind rarititi pentru acea vreme, dar
puse la dispozitie de contemporanul lor, poetul Lucian Valea, traitor la Bo-
tosani pe atunci si a carui biblioteca avea de toate.

Legat de referintele culturale, in special in poezia de inceput, ce pot
spune este ca ele imi veneau dintr-o dorintd de suplimentare a starilor
poetice native, sincere, referinte pe care ulterior am inviatat sa le topesc in
textele poetice, fird a epata sau a spune mai mult decat doream sa spun
in acele texte. O lectie mare de poezie, in acei ani, am obtinut prin Pano-
rama poeziei universale, de A.E. Baconsky. Am scris in 1976 o carte de
stante lirice dedicate celor o sutd de poeti ai lumii antologati acolo. Cartea,
O sutd de maestri si un discipol, am publicat-o abia dupa patruzeci de ani,
in 2016, la Editura Junimea din Iasi. Deci singura opera pe care as semna-o
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si chiar o semnez este ,opera lui Gellu Dorian”, inca neimplinitd, in plind
facere si devenire. Celelalte opere literare ma bucur ca sunt semnate de
cei care le-au scris, cd altfel s-ar ivi unii care si-ar da oricand o semnatura
peste ele.

H.D.: Al. Cistelecan scria pentru coperia finald a volumului ,, Cartea

singurdtdtilor” (Editura Charmides, 2012), cd ,,Inclinatia spre hie-

ratic §i ritualizare imbldnzea jeturile vitale, le transforma in cere-

moniale, dar acestea se vedeau limpede in exploziile necontrolate

(.. ale imaginarului.” Cum v-afi defini dumneavoastrd lirismul?

G.D.: Eu nu-mi pot defini/autodefini lirismul. Eu il traiesc. Nu scriu
nimic, poezie, proza, teatru, daca nu traiesc, inainte sau in timpul scrisu-
lui, ceea ce scriu. Lirismul se defineste doar prin poezie. Si daca ceea ce
scriu este si poezie, atunci ceea ce transmit prin text cititorului, emotiile,
este cu adevarat lirism, acea coardi care se armonizeaza cu ceea ce
trdieste cititorul atunci cand citeste poezie. Cand citesti o poezie si nu te
infioard ceva, inseamna ca acolo lipseste cu desavarsire lirismul, adica
poezia. Unii poeti care isi apleacd urechile si ochii 1a noile formule poeti
ce de aiurea, fug de lirism, ca fiind desuet, demodat, nestiind ca de fapt se
indeparteaza de poezie. Cineva m-a intrebat odata de ce ,,poetii de azi fug
de poezie”. Pentru ca fug de lirism. Lirismul formei, dar daca nu este in-
serat cu talent in textul poetic, inseamna ca acolo nu este poezie, ci doar
text, poate o vaga idee, poate o prozisoara, care da bine auzului, dar nu si
inimii. Poezia trebuie sd ajungd la inimd, ca sa fie poezie.

H.D.:- Cel mai recent volum edital, ,,calea de urmat’, a apdrut de
curdand (ianuarie, 2017) la Cartea Romdneascd. Ce aduce nou
aceasltd carte?

G.D.- Aceasta recenta carte a mea doar completeaza ceea ce am
scris pana acum ca poezie. Cred cd tema cartii poate fi depistata foarte
usor de cititor prin cele trei sectiuni ale cartii si addenda - dispercdrile,
perspectivele, calea si ce sd faci intr-o lume ca aceasta. Noutatea o poate
descoperi critica literara, daca ea exista (noutatea, nu critica literard).
Aceasta exista si este atentd cat de mult poate intr-un noian de aparitii edi
toriale, care se cer mai intai selectate, poate acum, poate de timp, cine stie,
si apoi puse in valoare. Mi-as fi dorit ca aceasta carte sa mai astepte un an.
Public de reguli la cativa ani o carte de poezie. Insa ea mi-a fost ceruti de
Cilin Vlasie, pentru a fi prezentatd la relansarea Editurii Cartea Roma-
neascd, in ianuarie la Botosani. Cateva chestiuni din carte mai aveau ne-
voie de ceva timp. Dar asta a fost ,calea de urmat” a acestei carti, in care
imi pun sperante, asa cum mi-am pus si in celelalte carti ale mele. Uneori
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ramanem doar cu sperantele, iar cartile se asaza in rafturi, ca mortii-n mor-
minte.

H.D.: Mai are vreo sansd scrittorul din Romdnia actuald sd redeuvi-

nd o instanid culturald importanid pentru societate?

G.D.: Dar cand a fost scriitorul roman o instanta culturala in timpul
vietii sale in istoria atata catd este a Romaniei? Unii abia dupa moarte - vezi
cazul lui Eminescu - ajung cu greu o instantad culturald in taralor si cu atat
mai putin in afara, unde chiar conteaza pentru recunoasterea identitatii
culturale in marele tot al acestei lumi de azi. O scurtd privire in istoria
recentd a literaturii romane va descoperi ca scriitorii, creatori de literatura
purd, adevarata - poezie, proza, teatru - nu au aceastd sansa (doar pe
moment, sa dau doar un exemplu, Adrian Paunescu pirea a fi o ,instanta
culturald”, dar pe un esantion cultural in care si-a furat singur caciula, pen-
tru ca nu si-a inteles bine rolul si a alergat dupa gloria efemera a prezentu-
lui, sufocindussi talentul cu o grafomanie greu de acceptat si cu o activi-
tate politica perdantd), ci poate unii critici si istorici literari (si aici sa dau
doar exemplul lui Nicolae Manolescu, si €l vehement contestat) pot
ajunge la o instanta culturala care sa impuna o noua directie in literatura
sau sd 0 conserve pentru timp pe cea existentd. Dar si aici, dupa cum arata
posteritatea, in structura ei de viitor imediat, sansele sunt foarte mici.

H.D.: Cum ar ardia Romdnia care si-ar prefui cultura si educatia?

Existd vreo posibilitate ca acest lucru sd se intdmple?

G.D.: Ar arata ca Germania, sau Franta, sau Anglia, daca si-ar pretui
cu adevirat cultura si educatia. Dar alogenismul nostru de fond nu lasd in
derulare normala o astfel de preocupare: desele ,reforme” ale educatiei si
selectivismul cultural, pe principii si criterii false, de elitism de grup si
interese imediate de imagine, gafaiala dupa glorie si castigarea unor ierar-
hii peste noapte, terne, perisabile fac din imaginea Romaniei de azi exem-
plul negativ al lumii in care dorim sa trdim, cea a civilizatiei de traditie si
de fond sanatos, identitar, nu nationalist, ci coerent si evolutiv, spre binele
peren, nu spre satisfactia de o zi. S-ar putea intampla acest lucru, daca s-ar
pretui cu adevarat cultura acestui neam si daca educatia n-ar fi inlocuita
doar cu dorinta de a obtine patalamale cat mai multe cu care sd te poti
cocota cat mai sus, unde odata ajuns sa nu ai habar de nimic, nici macar
de tine. Cultura prinde bine numai pe un trunchi bine educat, sanatos, nu
bostiros.

H.D.: Sunteti un autor apreciat §i premiat. De asemenea, suntefi §i
Wparintele” Concursului national de poezie ,,Porni Luceafdrul...”.
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Care sunt criteriile de acordare a premiilor literare, in general? Ele
sunt o recunoastere a talentului si a originalitdatii sau reprezinid
niste indatoriri care trebuie plditite?

G.D.: Stiu si eu cat de ,apreciat si premiat”...Conteaza mai putin
premiile obtinute, in timp ce aprecierile, daca sunt si vin de la oameni
care conteaza pot insemna cu adevirat o recunoastere a ta ca scriitor.

Nu sunt ,parintele” Concursului National de Poezie ,Porni Lu-
ceafarul...”, ajuns la editia a XXXVI-a. Acesta a fost poetul Lucian Valea, care
in 1982 a initiat la Botosani acest premiu. La prima editie din 1982 am ob-
tinut premiul Uniunii Scriitorilor din Romania. Acum, de douazeci si
sapte de editii, ce-i drept, sunt organizatorul acestui concurs national de
poezie si interpretare critica a operei eminesciene, si de-a lungul anilor au
trecut prin fata ochilor mei mii de plicuri din care am extras, in timp,
peste sase sute de nume de poeti si eseisti, dintre care unii au confirmat,
altii s-au vindecat si poate altii vor reveni in peisaj. Totdeauna au primat
criteriile de valoare.

Eu sunt doar initiatorul Premiului National de Poezie ,Mihai
Eminescu” - Opera Omnia, care a ajuns la editia a XXVII-a si al Premiului
National de Poezie ,Mihai Eminescu” - Opus Primum, ajuns la editia a XX-a.
Acest premiu a ajuns o institutie nationald, fiind cel mai ravnit premiu lite-
rar din Romania, care din pacate, vad ca face pui de alte ,premii nationale”
- recent la Alba Iulia s-a acordat, in mai, Premiul National de Poezie
Lucian Blaga”, ceea ce nu este rau, dar nu este bine sa poarte in titulatura
adjectivul ,,national”, atAta timp cat exist unul consacrat. Inmultirea pre-
miilor nationale pentru poezie duce la diminuarea importantei acestora
si creeaza, astfel, colectionari de premii nationale, ceea ce duce totul in de-
rizoriu. Un poet important nu poate primi decat o datd in viata ,premiul
national”. Cand acestea se inmultesc nu mai are nici un rost, pentru ca un
premiu national are si scopul de a scoate in evidenta un nume la un mo-
ment dat, ca o recunoastere a valorii acelui poet si nu ca ,indatorire care
trebuie platita”, cum spuneti

H.D.: Care este povestea nespusd a Concursului national de poezie
LPorni Luceafdrul...” si a Zilelor Eminescu? Aceste doud eveni-
mente culturale si-au atins scopul?

G.D.: Nu exista nicio ,poveste nespusd” a acestor evenimente cul-
turale: ,Zilele Eminescu” au ajuns la editia a 484, de iarna, si tot atatea
editii si pentru cele de vard, iar ,Porni Luceafirul...”, la a 36-a si Premiul
National de Poezie ,Mihai Eminescu”, la a 27- a. Povestea lor s-a spus in
aceste editii de-a lungul timpului. Nimic nu s-a ascuns. Iar daca va referiti
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la unele aspecte din spatele acestor evenimente culturale importante,
acestea fac parte din bucataria lor, care odata si-odata poate vor face fon-
dul unui istoric, care, si el, in parte a fost dezviluit cu diverse ocazii. Scopul
lor este unul in derulare. Cu cat inaintam in timp, tinta, scopul se inde-
parteaza, devine o continuitate - acesta a fost scopul acestora, sa devind o
continuitate, o traditie.

H.D.: Reuvistele de culturd mai pot fi o optiune pentru un absolvent

de Filologie? Care credeti cd va fi destinul acestor reviste? Vd

adresez aceastd intrebare deoarece sunteti si redactorisef al revis-

tei ,,Hyperion”.

G.D.: Depinde de alegerea respectivului absolvent. Revistele litera-
re, in general, sunt acum apanajul unor fundatii, unor ONG-uri in general,
si mai putin institutii de stat, care sa ofere locuri de munca, prin repartitie,
cum se ficea pe vremuri. Acum spre o revista de culturd, literard, care
traieste fie din subventii, fie din donatii sau sponsoriziri, de fiecare data
lalimita bugetului de venituri si cheltuieli, se indreapta cei care au aceasta
pasiune. Unele reviste se fac chiar dintr-un soi de voluntariat, dintr-o do-
rintd de a avea spatiul de manifestare, traditionald nu online, pe hartie,
unde nu te angajezi cu contract de munci, ci datorita pasiunii, veemelnic.
Dacd un tanar absolvent se indreapta spre o revista sau este descoperit de
un sef de revista si adus in redactie, asta nu se datoreaza in mod direct fap-
tului ca a absolvit Filologia - de preferat este si fie filolog, ca revistele lite-
rare de acum duc lipsa de redactori specialisti si buni cunoscatori ai lim-
bii romane -, ci harului si pasiunii sale, care, odata cu nevoile vietii, fami-
lie, subzistenta etc., sunt inlocuite cu locuri de munca mai bine plitite si
mai sigure. Riman astfel pasiunea si dragostea pentru asa ceva, pentru
viata de redactie la o revista de cultura.

Destinul revistelor de cultura, literare, fie ele hebdomadare (mai
avem doar una, ,Romania literara”, revista a Uniunii Scriitorilor din Roma-
nia), mensuale (cu aparitii regulate doar cateva), bilunare sau trimestriale
si sporadice, este unul incert si doar acolo unde exista o traditie de secole
(vezi ,Familia”, peste 150 de ani de la infiintare, ,Convorbiri literare”, 150
de ani, ,Viata Romineascad”, si ea peste un secol si asa mai departe), de-
venind institutii identitare ale culturii romane, se poate vorbi de un des-
tin deja pecetluit. In rest, Dumnezeu cu mila si omul cu vointa de a se afirma
si astfel.
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loan F. Pop

Fenomenologia nimicului

Realitatea (ultima) ca existd ceva si nu, mai curind, nimic, se
datoreaza faptului cd nu poate exista un nimic pur, absolut. Nimicul
absolut este o imposibilitate. Nu poate fi imaginat un gol absolut, etern.
(Cine sa si-l imagineze?) Pentru a exista, chiar si ca ,nimic”, ca referen-
tialitate purd, el are totusi nevoie de o raportare la ceva. Nu poate exista
un nimic revelat de un alt nimic. ,De vreme ce un lucru nu-i adauga
«nimic», cum ar putea opusul siu lua «ceva de la el»”? (Plotin). Nimicul
existd doar in masura in care intilneste o limitare. Granitele sale sint tra-
sate de reperele paralele ale existentialititii. Raportarea nimicului la ce-
va 1i dd acestuia dimensionalitatea. Chiar si nimicul devine ceva da-
torita libertatii. Lumea nu putea si nu fie pentru ca era imposibil sa
existe un nimic nesfirsit. Tot ceea ce exista nu face, de fapt, decit sa re-
contureze jocul ontologic al existentului si al non-existentului, joc ce
pune totul intr-un raport in care meonticul devine conditia de posibili-
tate a oricarui existent. ,,Cici actualul presupune inaintea lui posibilul si
nici nu e necesar macar ca tot ce € posibil s ajunga in stare de actuali-
tate” (Aristotel). Nimicul este contraponderea nevazuta a oricarui ceva,
a ceea ce ar ramine daca nu se intimpla sa fie. Existenta nu este, in ul-
tima instanta, decit nimicul care poate si fie. Dupa cum in-existenta este
doar nimicul care isi refuza imperativul si fie. Noi putem vorbi doar de
un nimic (originar) care a fost odati... ceva. Ca de nu era, nu se putea
nici macar povesti cit de cit despre aceasta ticutda componentd exis-
tentiald. Existenta este cea mai fascinanta poveste a scoaterii €i din pro-
pria posibilitate. Prin ea, nimicul ia forma posibilului proxim. Prin el,
existenta se adapteaza la chemarile posibilului sdu. Orice existent este
maximul posibililor sai. Divinitatea se reveleaza pe sine concomitent cu
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acesta incearca posibilul, devine chiar o poveste care poate incapea intr-un
singur cuvint.

»Nimicul” este umbra fiintei inca dinainte de a fi. Umbra fiintei
care poate sa fie. Fiinta acopera nimicul, il disloca prin umbra sa apotro-
paica. Transforma eterna sa posibilitate meontologica in realitate. De-
limiteaza originar posibilitatile (limitate) ale fiintarii. Posibilitatea este
deschisa oricarui registru al existarii. Posibilitatea se naste chiar din 7
micul deschiderii sale spre ceva. Toti posibilii sint egali in posibilitatea
lor aparent im-posibila. Existenta este doar o forma a posibilitatii de-
venita realitate. Nimicul face loc, ad extra, datului existential. Nimicul
care, aparent, tinde sa anuleze fiinta, se lasa ultimativ locuit de ea. Ni-
micul este ne-undele proxim, a-topicul oricind la indemina. Prin re-dis-
tribuirea lui ubicuitara, el poate porni de oriunde posibilul existential.
El co-raspunde uneori chemarii de a fi ceva, mai mult decit indiferentei
de a fi doar nimic. Chiar si ,ceea ce pur si simplu nu fiinteaza, nimicul
insusi, apartine fiintarii in intregul ei, in masura in care fara ea nu ar mai
fi nici nimicul” (M. Heidegger). Nimicul este un pas spre existentd.
Forma manifestarii nelimitatelor posibilititi ale devenirii. Pentru ca
»nimicul” sa devina ceva a fost nevoie de o chemare, de o atractie gene-
zicd a contrariului. Ceva a fost atras de ecoul posibilititii sale de a fi. Din
nimic apare o saturatie de nimic. Abisalitatea ,nimicului” ajunge la
apogeu. Golul isi reclama dorinta sa eterna de plindtate. ,Nimicul” se
ruineaza in sine, in propria absenta. Toata aceastd implozie elibereaza
energia primei alternative de a putea fi ceva. Orice dat existential rela-
tiv se mentine, prin opozitie cu nimicul din care a iesit, la maxima sa po-
sibilitate. Nimicul este maximalitatea posibilititii non-existentului. El
este termenul de referintd intre existentul si non-existentul absolut.
Este marginea unei posibilitati, fundalul in orizontul caruia existenta
pare mereu posibild. Doar creata ex-nihilo lumea putea fi gindita
inainte de a fi. Totul exista ca nimic distantat de el insusi. Cici el este
ceva fira sa existe. Nimicul consta in limita de la care si dupa care ne re-
prezentam lumea ca posibilitate. Ideile deschid prima poarta a posibilu-
lui. Dacd o idee este posibila, totul este posibil. Chiar si némicul e posi-
bil ca idee a contrariului sau. Nu e posibild o existenta care si nu fi tre-
cut prin desertul nimicului sau. Doar Dumnezeu a ocolit acest parcurs
meontologic, alegind calea absentei. El este singurul care 1si contureaza
prezenta direct dintr-o absenid. In ne-determinarea lui absoluti, nimi-
cul poate primi orice determinare (formald). El se manifestd doar ca
Joame ontologica de ceva. Desemneaza doar im-posibilitatea totald a
inexistentei. Nimicul are totusi un sens pozitiv (asteapta ceva), pe cind
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neantul inseamna negativitate purd (neaga ceva). Daca echivalam, intr-o
oarecare masurd, ,nimicul” cu ,haosul”, se poate afirma, odata cu C.
Noica: ,unul ca lipsa de determinare, altul ca exces de determinare,
hypo si hiper determinare”. ,Nimicul” devenit ceva este cel hiperdeter-
minat. Celalalt isi asteapta in aeternum determinarea. Nimicul este un
fel de haos ceva mai organizat. Ca sa putem vorbi de nimic, trebuie sal
raportam cu necesitate logica si onto-logici la ceva ce este. Neantul, in
schimb, trebuie raportat doar la ceea ce a fost. Cele douda concepte
aparent goale se manifesta in temporalitati si morfologii diferite. Ele
imbraca doar forma a ceea ce neaga. Negatia este modul lor inteligibil
de manifestare. Este vorba totusi de o negatie cu sensuri diferite.
Nimicul se neaga ca s fie (ceva), neantul neaga ceva ca sa nu mai fie.
Neantul inchide ceea ce potentialititile nimicului au deschis. ,La
inceput este nimicul, la sfirsit, neantul (=nimicnicia). Nimicul e auto-
nom, pe cind neantul presupune ceva negativ pe care- neantifica”, cu o
formulare noiciana.

Nimicul existd doar in perspectiva lumii. Pina la facerea lumii,
Dumnezeu avea la indemina tot nimicul. Dupa crearea ei, nimicului i-au
fost limitate o serie de posibilititi. La inceput, nimicul era intreg, nu mai
avea nevoie de nici o contrapondere pentru a fi el insusi. Doar divini-
tatea i-a conturbat perfectiunea, derivind din el o lume. Ca atare, nici o
altd lume nu mai poate fi creata din acelasi nimic, pentru cd, in urma
creatiei, acesta este unul diminuat, incomplet. Nimicul este mai sarac cu
o lume, lumea este mai bogata cu o iluzie. Acesta poate fi inteles doar
prin conceptul de lume, de ceva. Nu putem vorbi de un nimic al altui
nimic. Nimicul a devenit substanta gindirii doar dupa ce existenta a fost
posibila. Doar cuvintul contine concomitent nimicul si totul lui posi-
bil. Cuvintul divin contine totul (posibilitatilor) nimicului. El a chemat
ex nihilo existenta sa fie. Universul, lumea, fiinta umana sint doar o vari-
antd a ceea ce nimicul a putut deveni la un moment dat. Afirmarea
credrii din ,nimic” este formulata in Vechiul Testament. ,Rogu-te, fiule,
ca, la cer si la pamint cautind si vazind toate cele ce sint intr-insele, sa
cunosti ca din ce n-au fost le-a ficut pe ele Dumnezeu si pe neamul ome-
nesc asijderea l-a facut”. (Noul Testament nu face nici o referire la acest
lucru). Nimicul reverbereaza in fiecare ceva pe care il face posibil. El se
actualizeaza cu fiecare posibilitate devenita act. Se propune mereu unei
prezente prin chiar im-posibilitatea sa ontologica. Mutenia lui face ca to-
tul (toate) sa ne vorbeasca. El inviluie fiindul (precum ticerea cuvin-
telor) in ne-fiindul chemarii sale. Nimicul este ticerea existentei inainte
de cuvint. Tacere care este saturatd de propria sa posibilitate. Nimicul
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existd tocmai pentru ¢, in general, poate exista ceva. In termeni aris-
totelici, el este doar o formd nesaturata. Perfectiunea de-venirii oricarui
existent se realizeaza pornind chiar de la contrariul sau absolut - nimi-
cul. Pentru ca, tot ceea ce este, a fost odatd... nimic. Doar raportate la
acesta toate lucrurile sint perfecte in posibilitatea lor derulatd exis
tential. Nimicul (Cuvintului) este perfectiunea cu care opereaza divini-
tatea in lumea (im-perfectd a) devenirii. Cuvintul leaga perfectiunea ni-
micului de im-perfectiunea existentei. El topeste intr-o singurd pro-
nuntie doud contrarii. Face lumea posibild din chiar perfectiunea im-po-
sibilitatii sale. Lumina cuvintului pune toti posibilii in miscare, ii actua-
lizeaza chiar in antinomia lor originara (creatio in principio). Spus usor
poetic, lumea este o metajford divina. Una care exista in chiar propria sa
spunere. Cu alte cuvinte, nimicul devine ceva printr-un exces: printr-un
exces de in-existentd. Nimicul participa la existenta chiar cu imposibili-
tatea lui. El este o parte de propozitie a existentei. Cu putind imaginatie,
nimicul poate deveni totul. Nimicul este legitura noastra primordiald
cu ceea ce putem fi. El este singurul nostru ,,contract” ontologic. Lumea
nu poate fi privita ca reald decit din im-posibilitatea sa. Libertatea lumii
s-a nascut chiar in momentul in care ea putea §7 sa nu fie. Caci a fi-ul li-
bertatii il presupune si pe a nu fi. Pentru a aduce pe lume omul,
Dumnezeu a pus la lucru pina si nimicul, l-a deturnat intr-o oarecare ma-
sura. ,,Cici El este atotputernic si poate chiar din nimic, adicad din ceea
ce nu are deloc fiintd, sa faca lucruri bune, mari sau mici, ceresti sau
pamintesti, spirituale sau corporale” (Sf. Augustin). Oare efortul de a
intretine ad infinitum nimicul era mai mare decit cel de a face lumea?
Cum se explica optiunea concretd pentru ceva, cind nimicul era la dis-
cretie? De ce nimicul nu si-a fost suficient? La ce tentatii ale realului nu
a putut rezista? Ce a revoltat in asa de mare masura nimicul de l-a putut
determina si devini ceva? Intre nimic si ceva sti toata splendoarea de-
caderii. Lumea este spectacolul decdderii nimicului, a setei lui de con-
cretete. Sintem tot ceea ce a dat nimicul in dezintegrarea lui. Una dintre
cele mai adecvate si scurte definitii heideggeriene ale omului:
Jreprezentantul nimicului”. Cu adagiul ca omul reprezinta fof nimicul.
Lumea, o dubld scamatorie: scoasa din nimic, de nu se stie cine.
Existenta este singura forma absolutd de revoltd impotriva nimi-
cului. Lumea e doar ceea ce nimicul a produs la prima incercare. De
fapt, lumea este un produs neterminat. Totul a aparut din preaplinul ni-
micului. Totul este doar neputinta nimicului de a (mai) rimine el insusi.
Nimicul sa plictisit sa nu fie. Existenta s-a nascut din imposibilitatea
inexistentei absolute. Inexistenta este golul primului pas catre ceva.
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Existenta este marturia propriei sale inexistente; ,din existenta lumii
deriva concluzia nonexistentei ei anterioare”, cu o formulare a lui A.
Schopenhauer. Nimicul limiteaza realitatea doar la posibilitatile ei posi-
bile. Din perspectiva Totului, nimic nu are sens. Din perspectiva Nimi-
cului, totul are sens. Omul este doar o indoijala prinsa la mijloc. Dupa
Pascal, ,nu-ti trebuie mai putina stiinta ca sa ajungi la nimic decit iti tre-
buie pentru a ajunge la tot”. Doar Nimicul este etern. Cici el existd cu
conditia sd nu fie. Pentru ca ceva si existe, trebuie ca altceva, contrar, sa
nu existe. Inexistenta (nimicul) pre-determina anumite forme de exis-
tentd. Inexistenta participa cu propria-i posibilitate la existentd. Posi-
bilitatile ei sint sursa realitatii. Existenta este tot ceea ce a fost posibil
din totalitatea posibilitatilor. Ea evolueaza in marginea rezervelor neli-
mitate de in-existenta. Caci uitind ca nu existd, chiar si nimicul a in-
ceput si fie ceva. ,Tot ce e pozitiv se ridica din intunericul Nimicului”,
cu o afirmatie heideggeriana. Trecerea nimicului de la in-existenta la
existenta se face printr-o saturatie de haul propriu, printr-o chemare
care nu-si epuizeaza niciodata continutul. Nimicul este limita de la care
porneste Cuvintul pentru a-si putea semnifica si re-semnifica propriile
date. Raspunsul dat la o intrebare care (ontologic) nu s-a pus inca. Chip
ce se reflecta in proximitatea asteptata a altui chip. Survenire care se 7#-
dicd din chiar propria-i apetentd, chemare. Prezenta a unei absente. Tot
ceea ce existd este un exces, un abuz pe seama nimicului. Caci nimicul
exista doar ca posibilitate de a nu fi. Orice existent se ridicd fraudulos
pe ruinele sale, pe impulsul gol care deturneaza totul in posibil. Golul
da ordinea plinatatii lumii. De fapt, la sfirsit nu facem decit sa restituim
,nimicului nimic” (F. Kafka). Dam inapoi tot nimicul. Intre a fi si a nu fi
std vesnic incertitudinea nimicului. ,Nimicul”, cel care nu intra in jocul
creatiei, ramine anihilatorul oricirei creatii, adica neant. Ne nastem din
,Nimic” si sucombam in ,neant”. Faptul cd nu fot ,nimicul” este cuprins
in actul creatiei face ca partea ramasd sa se transforme in contrariul
sdu, 1n rau si afanisire. Raul poate proveni si din faptul ca ,nimicul” nu a
fost total contopit in creatia divina. El raimine ca un rest caruia i-a fost (ii
este) refuzata posibilitatea metamorfozirii in ceva. De aceea re-soarbe
fiintele si lumea in propriul abis. In misura in care ne luptim cu nean-
tul, in sens barthian, ne luptam de fapt cu o forma de rau. Noi ne-am
asumat (involuntar) ,nimicul” creatural, dar cu neantul avem inca a ne
lupta. Tot ce nu este creatie din ,nimic” - nimicul esuat creational -
ramine neant. Nimicul este asumptia posibilititii pusa inaintea oricarei
posibilititi. Neantul este im-posibilitatea pusd in urma oricarei posibili-
tati, negarea acesteia. Nimicul reclama o anterioritate logica in fata
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oricdrui existent. Caci inainte de a fi ceva, in locul lui era néimicul, posi-
bilitatea lui posibila.

Existenta nu este ceva decit in raport cu negatia sa, cu non-exis-
tenta - cu nimicul. Fiinta exista ca fiinta tocmai pentru ca un gol non-
fiintial a fost inlaturat. Nimicul este gol, dar gol de ceva. Neantul este
golire de fiinta. Nu toti posibilii s-au realizat, desi, in ordinea posibilului,
toti par egali. ,Nimicul” e rezerva de posibilititi din care ceva poate lua
inca fiinta. Ecoul existentei ce poate fi chemat continuu prin Cuvint.
»Nimicul” este tot ce n-a apucat (creatural) si fie. Tot ceea ce poate fi, dar
nu este inca, o eterna conditie de posibilitate. Prin participarea la
crearea fiintei, el devine agent al binelui. Al binelui ca existenta smulsa
neantului. ,Nimicul” este creational, participd prin non-prezenta la
actul credrii, pe cind neantul anuleaza posibilitatea creaturald. ,Ni-
micul” este rdgazul necesar rostirii Cuvintului. Ecoul potentialitatii
pure. Caci non-prezenta nimicului este totusi capabild sa primeasca
ceva-ul existentialitatii. Din golul sdu se pot intrupa datele realitatii, fe-
nomenalitatea ei imediata. Facerea lumii a transformat posibilitatea ni-
micului in realitate. Dumnezeu este Totul Nimicului. Omul - nimicul to-
tului. Lumea a fost posibila pentru ca a existat cel putin o singura varian-
ta de lume posibild. Ea exista in continuare pentru ca nu are alternativa.
Cind va apdrea prima alternativa, lumea va disparea. Daca Dumnezeu
nu existd, nimicul nu are nici un sens. Daca existd, nimicul are prea
multe sensuri. Probabil ca lumea nu poate fi inteleasa decit dinafara ei,
din ceea ce nu este. Acceptarea indiferentd a lumii e poate singura
forma de a o intelege. Viata are sens doar pe masura ce noi 1i gasim unul.
Lumea e facuta din tot ceea ce nimicul a putut pune la dispozitie: gol,
absentd, vid. Toti cei care existam, de fapt, sintem ratarea nimicului Noi
i-am scurtcircuitat inexistenta. Fiecare secunda din viata este o
razbunare pe ceea ce puteam sia nu fim. Deducerea necesititii unui
fenomen sau intimplari din propria sa posibilitate, a existentei din non-
existenta sa, a totului din propriul sau némic ramine ,argumentul onto-
logic” al poeticitatii lumii. ,Nimicul” reveleaza in modul cel mai concret
teama de in-existentd, angst-ul. O devoaleaza in concretitudinea non-
obiectualitatii sale. Pentru ca el infiinteaza si des-fiinteaza deopotriva.
Face si desface existenta in neliniste (neant) si promisiune fiintiala. Da
sens existentei prin chiar in-existenta pe care i-0 contrapune. Excesul
de inexistenta a dus la aparitia existentei. Inexistenta s-a ratat in plind-
tatea propriei posibilitati.

Nimicul este ,gradul zero al fiintarii”. Aparitia vietii a fost cel mai
mare accident al inexistentei. Nimicul nu se astepta sd fie. Omul este
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supremul elogiu adus nimicului. Floarea pusa pe mormintul nasterii ex
nihilo. Prin om, nimicul a fost dus la apogeu. A fost proiectat in luciul
propriului cosmar. Nimicul nu existd in sine. El existd doar in raport cu
ceva. Daca ar exista doar nimicul, el nu ar exista. Nimicul are de unde
sd de-vind tocmai pentru ca nu este incd ceva. Conceptul de nimic ne
ajutd sa gindim logic (precum zeroul in matematica) nu doar ceea ce nu
existd, ci si esenta existentialitatii. Plinul poate fi inteles mai bine nu
doar prin ceea ce 1i este specific, ci si prin golul sau. Fiinta se dezviluie
prin umbra ne-fiintei sale, prin ceea ce lasa loc de-venirii. Prin faptul ca
lumea poate exista chiar si din nimic, acesta poate deveni indirect o
cauzd a lumii. Una care face ca, prin non-datul siu impasibil, ceva sa
poata fi chiar din propria sa in-existare. La 0 asa marime a nimicului
(cind nu exista decit prezenta lui) trebuia contrapusa o fiinta infinita in
posibilitatile existentei sale. Dumnezeu ia din imensitatea nimicului
putindtatea fiintdrii. E greu de imaginat o lume creata care sa nu fi fost,
ab initio, nimic. Pentru ca, daca era ceva, nu mai trebuia creata. Exis-
tenta insasi este reverberatia continud a faptului (existent) de a fi. Mi-
racolul adus pe altarul unei priviri cuprinzatoare, a unui cuvint care
spune totul pentru ci, aparent, nu spune nimic. ,Nimic nu dovedeste ci
sintem mai mult decit nimic” (E. Cioran). Numai ca dovada acestui fapt
e insusi spectacolul existentei. Toata existenta este o imensa reverenta
facuta nimicului.
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Reflectii inactuale

Claudiu Soare

Etica pestelui si revolutiile ei

Mizeria omului inspird siesta dulce, savurata cu ochii inchisi, a
celor care o provoaca. ,Mizeria e ciclopica”, zice Céline.

Cu mizeria noastra ,nobila”,  transcendentd”, insa, ne flataim de
parca am fi extorcat-o cerului ca s ne justificim modicitatea infatuarii.
Ceea ce saracul ultragiaza, indiferent dezgustului, filozoful ignora, de la
indltimea risipirii lui anxioase: dependenta noastra de o amenintare
fina, de care mizeria dispune pentru a ne restitui, salubri, scopurilor
existentei, aceasta indiferenta care nu ,stie” decat sa dureze, preocu-
pare si mai fara noima decat uimirea de a-si vedea animalele alergand...

Mizeria isi interzice orice pretentie democraticd, mizeria nu ,can-
dideaza”, ca sa fie aleasd. Mizeria nu 1isi poate manifesta prerogativele
(functiei...) in politica unei cetdti, care face totul ca sa o suprime.

Mizeria e ca literatura, ,unde nu are importanta decit ceea ce e
personal”, daci ar fi sa ne luam dupa Gide. Profesam rautatea de parca
am tine cu dintii sa acuzam prezenta insinuantd a mizeriei in mintile
noastre.

Sensibilitatea da nastere mizeriei in maniera atat de civilizata a lui
Dumnezeu. Ceea ce niciodata nu va justifica nenorocul zdrentarosului va
garanta intotdeauna tribulatiile melodramatice ale poetului, calvarul labil
al starurilor... ,Se pare ca anumite realititi transcendente emit in jurul lor
vibratii la care multimea e sensibila”, nota in bataie de joc Proust.
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Mizeria se ascunde, febrild, in multime, pentru ca aristocratia
melancoliei sa nu o poata confunda cu generozitatea peripateticienelor.

I. CONTRARIUL OMULUI $I CETATEANUL

Cu omul sirac Europa se comporti ca si cu un fitarnic. In acest
oparadis al spectacolului”, saracul ar fi contaminat de viciul imposturii,
evidenta care strecoard in convingerea celuilalt indoiala, tesatura min-
ciunii: numai impostorul ,traieste [...] frustrat de gindul la ce 1i lipseste”,
dupa Diderot - acelasi din Gandurile ui filozofice, unde ne asigura ca
ingenuitatea e ,defectul omului de spirit”.

Asadar, sirdacia nu e gradina napastuitilor lipsiti de noroc si
resemnati suspinului civilizat, ci comportamentul perfid al unei mase
de indivizi despre care ai zice ca profitd cu nerusinare de un intreg
Occident de creduli, un fel de mediu anarhic care cultivdi cosmarul,
utopia Comunei... Saracia nu e atat vizibila cat scuturata de jugul ignar
alinsolentei, care nu demult i se reprosa saracului ,dificil”. Siraci imper-
tinenti nu mai sunt, tupeul lor e psihanalitic anihilat, saracul se conso-
leaza cu retorica... adevarului. Pe cand o constitutie in care sa vedem
scris negru pe alb ,,contrariul omului este cetiateanul”?

Cata vreme siricia ,prosperd”, Europa saraceste, iata solipsis-
mul care argumenteaza institutia, continentul... Europa e bogata, atata
doar ci cei ce se cred siaraci subtilizeaza dividendele eforturilor ei... ., In-
teresul tiranului este sa isi tind poporul in sdricie, pentru ca poporul
[...] sa fie atat de ocupat cu nevoile zilnice, incat sa nu aiba timp sa se raz
vrateasca”, ne avertizeaza (,parintele Europei”) Aristotel.

Sa fii sarac in Europa se zice ca face mai mult decat sa fii cineva
in Africa, de pilda.., unde preaplinul de saraci a sfirsit prin a-i seca
viitorul, ,libera concurenta si jocul initiativelor individuale”... Dar cand
esti sarac in Europa, esti sarac in raport cu Europa. Spre a ne induiosa
cu privire la iluzia pauperismului occidental, exista in eufemismul acesta
Lexpresia atenuata a unei notiuni a carei manifestare directa ar avea in
ea ceva neplacut, ba chiar socant”, dupa Micul Robert al Limbii
Franceze.

,Nevroza fundamentald” a individului, ar fi zis Freud, nu isi mai
trage sevele din obsesia mortii. Spectrul saraciei reprezinta de departe
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factorul existential (de maxim sadism) care declanseaza molima afectiu-
nilor psihice ale multimilor bine urbanizate. In calculul aglomeratiilor
privilegiate, tabloul saraciei suscita severitatea blamului: saracul e fie
iresponsabil, ceea ce il face vinovat de abominabilul dezinteres fata de
corpul social, dacd nu de rea vointd, fie incapabil, vicios, denaturat - si,
daca asa stau lucrurile, siracul nu mai are nici un fel de scuza in fata
Europei.

I1. PARFUMUL UNEI EUROPE IREALE

Indrigostita de eschivele subtile ale retoricii, Europa consideri
sdrdcia o exceptie in civilizatia ez, o relicva a unui trecut astazi constrans
sd 1si cante numai clipele de glorie si sa uite hepatita ororilor de care s-a
vindecat lasindu-si zdrentarosii sa piard, cersetorii, progeniturile
Germinalului (,inutil”, dupa Bernanos, ,sa 1i deranjezi pe Rabelais, pe
Montaigne, pe Pascal, ca sa iti exprimi conceptia sumara asupra vietii.”).
Sub semnul acestei ,exceptii”, iti duci zilele cu rusinea bine adminis-
tratd a celui ciruia i se da de inteles cd a ramas in urma ,evolutiei” celor-
lalti - in felul asta te trezesti invinovatit ca stirbesti imaginea si indul-
genta Uniunii.

Numai ca sdricia se perpetueaza, se lasd si ea mostenire, ca orice
avere, ca orice patrimoniu serios; atata doar ca legatarul saraciei, chiar
daci la fel de civilizat ca si celdlalt tip de proprietar, poarta in sine acest
defect subliminal, bine inridicinat. In definitiv, esti astfel rugat sa
accepti rolul de virus si sa iti asumi functia expiatorie a tapului ispasitor,
intru binele general, al ,tuturor”.

Politica europeana este democratica in masura in care ii poti plati
serviciile. Daca saracii nu reusesc s ,evolueze” in felul acesta, tot ce le
ramane este sd consimta la a se considera inferiori celorlalti copii ai
democratiei si sa admitd ca nu sunt in stare sa plateasca pentru a evolua
in aceastd Europi a cetitenilor ,realmente” civilizati. Intr-o Europi ire-
ala, ca sa il parafrazez pe Emmanuel Berl, ,impostura triumfatoare nu
mai are drept scop sa creeze iluzii, ci sa respecte un anumit cod de con-
formitate, care, de altfel, nu e formulat nicaieri.”

Europa isi ia elitele drept reprezentantul incontestabil al umani-
tatii; daca ii veti citi cu atentie istoria, veti fi izbiti de felul in care spas-
mele episodice prin care multimea se manifesta sunt prezentate drept
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convulsii irationale, daca nu de-a dreptul sdlbatice, sau pitoresti, de care,
enfin, ,civilizatia” s-a debarasat. Iata de ce i se acorda sdraciei o pozitie
simbolicd, de neocolit, in ,dinamica” sociald: fira prezenta saraciei,
celdlalt nu s-ar putea defula, nu ar sti sa invoce marile sentimente, com-
pasiunea, responsabilitatea etc.; fard vinovat nu exista discurs care sa
schimbe cursul istoriei, nu-i aga?

Pana la urma, aceasta ,calitate” de ,exceptie” atribuitad saraciei e
necesard, pentru ca siracia face parte din ditirambii unui discurs in
lipsa caruia Europa s-a prabusi: nicdieri altundeva nu veti intalni multi-
mi mai disciplinate, mai indreptitite de solipsismele demagogiei, decat
in atat de turisticele metropole ale Europei.

III. EFORTUL SUPRAOMENESC AL DEZAMAGIRII

Saracul zilelor noastre nu e anarhist si nici revolutionar, iar daca i
se intampla sa gindeasca contestatar, singura revolutie pe care si-ar per-
mite-o ar fi nihilismul bipolar al Ecleziastului, strigatul evidentei sum-
bre sau depresia care confirma inanitatea.

Revolta se naste impotriva a ceea ce, autorizind mai intai accesul
la civilizatie, justifica ulterior o stare de captivitate sociala fara iesire.
Nihilismul psihotic prin care saracul dezavueaza o ierarhie de valori ce
l-au predat nenorocului existential nu il ajuta decat sa isi confirme siesi
dizgratia existentiald careia i se crede victima si il condamna astfel sa se
salveze in zbor invers.

Democratia pe care siracul o viseazd nu se intemeiaza decat pe o
rasturnare a rolurilor, in care privilegiile fac schimb de destinatar: odata
treaz, visatorul ramane convins ca din scaunul favorizatului de astazi el
ar dirija lumea cu discernamant si onestitate. ,Politica” asta ii vine ca o
manusa, dar se opreste in punctul in care tot ce a negat isi dovedeste
utilitatea, inainte de a-si desfasura evantaiul de contradictii: ce sa puna
in loc, daca nu principiile saraciei, principiile unei conditii existentiale
care nu ofera decat solutii imaginare?

Revolutiile siracului vor fi tot atatea lectii de neputintd, de
inhibitie, un efort supraomenesc al dezamagirii, o lupta cu elegiile
nedreptatii, pentru ca filozofia saracului, fipturd supusa unei civilizatii
care ii inculca etica pestelui, este efectul unei scolastici elementare a
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imblanzirii: chiar daca trezeste in el ferocitatea pestelui de prada, saracul
nu va reusi niciodata sa se masoare cu furia rechinului.

Revolutiile lui nu vor putea niciodata sa schimbe starea de lucruri,
pentru ca nu va reusi sa isi transcende nihilismul elegiac cu accente de
blestem solemn.

Revolutia saracului va promite intotdeauna instrdinarea, fie de
principiile frumoase care il ajuta sa gandeasca just, fie in fundamentalis-
mul gaunos, fie va prefera solutia ultima. Rimane ca bolile diafane ale
visarii sd il consoleze, sa ii mangaie credinta ca va fi un cetatean ideal al
lumii perfecte ,de dincolo”, lipsita de nevoia oricirei idei de revolutie.

IV. PATRIARHUL DIN NEANT

Fericirea e o fantasma de care cersetorul se priveaza ca de un
delir. Faptul ca oamenii reprezintd pentru el o rasa straind, himera com-
pozita (a carei euforie, in ochii lui, tine de ,ciorba zilnica, de focul din
sobd, iarna, [...] si de o pereche de papuci noi la fiecare schimbare de
anotimp”, cum ar zice Balzac), si faptul ca trdieste printre ei clandestin,
de parca nu ar avea dreptul sa existe, confirma gloria nedemna a nihilis-
mului, mai indreptatit in cetate decat cersetorul, iar din cersetor face
Jpatriarhul neantului”, atat de drag lui Bernanos.

In comparatie cu bravul nihilist fabricat mai mult din ,sic”, care
pretinde (cerseste) multumirea supremad de a fi creatura cea mai
inteligenta de pe pamant, zdrentarosul cerseste de la oameni nimicul,
nici vampir, nici strigoi sub culorile sarmante ale noptilor din capitalele
noastre; si nu o face ca sa traiascd de pe urma acestui nimic, mai degraba
il accepta ca pe un placebo impotriva unui destin care face pandant
mortii. Sub steaua nimicului fericirea nu poarta necesitatea negatiei.

Occidentul nostru nu mai avanseaza cu €l, cersetorul, il ascunde,
il sustrage multimii, pentru ca multimea sa isi poata revendica onoarea
care i se cuvine, pentru ca multimea sa ddinuie pana la sfarsit nestirbita.
Occidentului ii e rusine de el, in Occident nimeni nu (cerseste) reclama
/ solicitd ceva fara demnitate, arta gratioasa, de om cultivat; Occidentul
crede cd, mai inainte de orice, trebuie sa isi stileze supusii, pentru ca
supusii sd priceapa ca a avea tine de retoricd, de obligatia de a vorbi fru-

82




Etica pestelui si revolutiile ei

mos, ingrijit, si ca, deci, ,cuvintele au intaietate in fata gandirii”, zicea
Paulhan, si produc venituri.

El, insd, zdrentdrosul, care nu stie sa cerseasca in felul acesta,
care, deci, ignora psihologia omului civilizat (smerit, cdsatorit...), care
nu participa la filozofia lui Gabriel Marcel, confunda pretioasa avere de
afi cu fiinta de avut, de mancat, de imbricat... In sistem, cersetorul are
statut de virus, nu € nici 1, nici 0, nici ex, nici tu..., ci un ,el” luat drept o
iluzie, un ratacit, ,in esenta lui”, cum ar zice filozoful. Retorica lui con-
fuza, ezitanta si cinica pana peste puterea de intelegere a mirarii zise
filozofice, dovedeste ca numai naivii ,se mira” si isi spun candid ca , tine,
poate, de esenta mea proprie sd nu reusesc si fiu ceea ce sunt”.

Cersetorul 1i cere mortii sd il lase in viatd, iar omului sa nu il
livreze mortii. Ca in delirantul Concours du Perpétuel al lui Céline,
cersetorul e nevoit sa faca fata dublei farse a umilirii pana la capat si a
eliberarii funebre. Si nu starea lui mizerabild e cea care il reduce la
absurd, ca om (in felul asta, abia, iti dai seama ca esti om); celalalt,
.2aproapele”, 1l reduce la starea de antropoid care incearcid sa isi
»mascheze cadavrul”, cu obsesia / datoria lui sociala de a-si achita feri-
cirea, surplusul acesta de narcisism pernicios.

In fata fericirii noastre de masi, cui ii va cersi el de acum inainte
,painea indiferentei”, ca sa poata primi macar ,vinul absurdului”?
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O carte despre
scolile de la Blaj

Una dintre paginile cele mai frumoase din istoria romanilor este
legata de orasul Blaj. Acolo s-a intemeiat cea mai veche scoald romaneas-
cd de nivel mediu din Transilvania. De fapt, pe langa ea a functionat de
la inceput si una de nivel ,primar”. La acestea s-au addaugat, in decursul
anilor altele, cu profiluri diferite, in asa fel incat, pe buna dreptate se
poate vorbi despre dezvoltarea la Blaj a unui adevarat sistem de invata-
mant romanesc, cu scoli de toate gradele, de la cel primar panala cel de
nivel academic. Despre acesta s-au scris si s-au tiparit, de-a lungul anilor,
o multime de carti si articole, multe dintre ele de mare valoare stiinti-
fica. La Editura ALTIP din Alba Iulia a aparut recent o monografie intitu-
lata Anuarul Liceului de bdieti, greco-catolic din Blaj, 1853-1945, elabo-
ratd de doi cercetatori, sot si sotie, Ana Tatai si Cornel Tatai-Balta, ultimul
fiind profesor universitar de istorie, cu numeroase articole si carti,
scrise riguros, intr-un limbaj sobru, fara inflorituri. Continutul cartii
amintite transcende cu mult, in extensie si profunzime, titlul anuntat pe
coperta, caci lucrarea este opera unor eruditi, staruitori si cunoscatori
ai quasi-tuturor informatiilor legate de acesta. Ei au reusit sa redacteze
un op elegant, intins pe 300 de pagini, cu un text dens si anexe prodi-
gioase, legat in coperte frumoase si solide, asemanator, din acest punct
de vedere, cu unele tiparituri aparute in Franta primei jumatati a secolu-
lui al XX-lea, la celebra Casd editoriald si de librdrie Plon, prezente in
perioada interbelicd, deopotriva in bibliotecile de la Blaj si de la Liceul
Samuil Vulcan din Beius, distrusd, aceasta din urma, in anii '50 ai secolu-
lui trecut, in timpul directoratului de urata memorie a lui Florea Salvan.
Cartea celor doi autori vine sa umple un gol (si trebuie sa spunem ca-l
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umple cu temeinicie) in istoriografia noastrd, cu informatii extrase din
publicatii pretioase, despre viata spirituald a Blajului, caci unde altunde-
va am putea incadra problematica sulevatd in lucrarea Anei Tatai si
Cornel Tatai-Balta decat in aceasta din urma.

Datorita noianului de amanunte pretioase, prezentate ca intr-un
ciclu sau cerc prescris de metodica dascileascad, initial mai mic, apoi lar-
git treptat, asa cum se preda, intre altele, disciplina éstorie elevilor de
astazi, in clasele mici mai sumar, iar in cele mari mai pe larg, lucrarea de
fata se citeste anevoios, lectura ei necesitand, asa cum, mutatis mutan-
dis, se spunea ca se cere de la cititorii operei lui Immanuel Kant, o ade-
vdratd barbditie din partea celor ce se incumetd a o face. Ei se vor putea
gandi, desigur, la cata staruintd au depus autorii la scrierea acestei carti,
la ce volum de date au inclus in ea, si in ultima analiza, la cit de impor-
tante au fost scolile blajene pentru poporul roman. Oglinzile in care se
reflecta ,viata scolara” din Blaj sunt anuarele (programele) gimnaziului
(din 1919, liceului) romanesc de acolo, cu nimic mai prejos, ba in unele
privinte chiar mai presus, decat cea din unele tari occidentale, prezen-
tatd cu minutie si stiruintd numaidecat benedictina de catre autori. Ei
se adreseaza cititorilor obisnuiti cu studiul cirtilor ,de specialitate”,
inarmati cu cunostinte preliminare, dornici de a cunoaste trecutul ,,pa-
mantului sfant al Blajului”, cum spunea un istoric local, precum si in-
semndtatea sa in lupta pentru emanciparea poporului roman din
Transilvania, si prin aceasta in insasi istoria Romaniei.

In fata cititorilor se perindi, astfel, momente din activitatea mari-
lor carturari de aici, ale caror opere, scrise in limbile romana sau latina,
sunt consemnate si descrise pe scurt, ficindu-ne sa intelegem ca erau
folosite nu doar ca manuale scolare, ci si ca izvoare de informatii pentru
cei interesati de studiul istoriei sau al altor discipline. Multi dintre
dascalii din Blaj au fost, dupa cum rezulta din carte, adevarati savanti,
elaboratori de teorii stiintifice, dar si oameni practici, faicatori de dis-
cipoli, ctitori, in auxilieratul episcopilor locali, ai unor institutii cultur-
ale de excelentad indubitabild, egale celor din lumea occidentala. Ei au fa-
cut ca in scolile din Blaj sa apara ,cabinete” si ,muzee” scolare, dotate,
daca ne referim la cele de istorie (arheologie), cu obiecte rare, iar daca
vorbim despre cele de ,stiinte naturale”, cu utilaje sau ,instrumentar
modern”, urmarite pe parcursul cirtii in devenirea lor prin timp, in pe-
rioada dintre 1853 si 1945, cu tribulatiile respective, legate de intam-
pliri si evenimente nefericite. La intdrirea si augmentarea lor, cu edificii
si alte lucruri necesare, au contribuit ierarhii bldjeni, si nu doar ei, ci si
unii dintre intemeietorii de fundatii, donatori de fonduri pentru ne-
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voile multiple ale scolilor. Programele sau anuarele ,dideau seama” de
Jfaptele” dascililor, de rezultatele muncii acestora, publicand continu-
tul disciplinelor studiate in gimnaziu, a carui istorie este prezentatd in
lucrarea pe care o discutim. Nu delimitatd insa de context, ci incadrata
in acesta, adica in ansamblul general al invatamantului bldjean, la care
in carte se fac referinte completitive. Metodici si scrupulosi, Ana Tatai si
Cornel Tatai-Balta pun in circuit stiintific amanunte rarisime, care duc
la concluzii precise, nu doar asupra modului de derulare a procesului
de invatamant, ci si despre functionarea (dupa standarde inalte, menite
a veni in ajutorul tineretului studios de ambele ,strane” sau rituri reli-
gioase) internatului (seminarului) ctitorit la 1884, de mitropolitul Ioan
Vancea de Buteasa.

Aflam cum erau hraniti elevii, cirora li se acordau burse, li se dis-
tribuia bisiptimanal paine (tipai), in ce conditii locuiau etc. Aceste date
ar putea fi folosite cu succes in ,scrierea” unui scenariu pentru un film
de epoci, interesant prin amanuntele dezviluite, si de ce nu prin pito-
rescul sdu. Autorii nu recomanda acest lucru, dar socotim ca el ar putea
filesne facut, avand ca ,subiect’, bundoara, prezenta efemera la Blaj a lui
Mihai Eminescu. Acesta ar putea fi aratat ,in carne si oase”, imbracat in
haine de epoca, liber si fira griji”, asa cum il descriu cei care ne-au lasat
insemnari despre el, intre elevii Blajului, prezent eventual in silile de
mese impreund cu ei, unde se manca ,la amiazi... trei specie (feluri
n.n.).., supd de carne, carne cu sos si (0) bucata groasa de carne, iar in
dumineci si sarbdtori patru specie ..., supa de carne, carne cu sos, frip-
turd si aluat (prajituri n.n.)”. ,Observatiile” pertinente asupra continutu-
lui Anuarelor, asa cum le prezinta autorii, 1l fac pe cititor sa traga con-
cluzia cd acestea erau, in multe cazuri, veritabile opere stiintifice, scrise
de niste ,vrednici muncitori ai culturii romanesti”, cuam 1i numea pe
profesorii bldjeni, un exeget local din acele vremuri. ,Aproape nu este
ram de stiinta, care sa nu-l fi cultivat acesti vrednici dascali’. Au compus
carti de scoald, au tiparit carti bisericesti, au tradus si alcatuit opere teo-
logice, au facut istorie, au pus bazele filologiei romanesti, au introdus
filosofia, au apdrat drepturile bisericii si neamului, si au cultivat, mai
mult ori mai putin si literatura frumoasa. In toate ciutau si invete pen-
tru sine si pentru altii, sa arate neamului lor credinta mantuitoare, tre-
cutul maret, viitorul mai bun, drepturile ce le au si li s-au luat, fru-
musetile limbii stramosesti si intelepciunile literaturilor strdine”,
spunea despre acesti dascili, pe la 1908, profesorul Ioan Ratiu, intr-una
dintre mdduvoasele sale scrieri, aparuta initial in Anuarul gimnaziului
superior din Blaj, apoi intr-o carte separata, tipdrita la Brasov, in 1911.
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Nu trebuie sa ne mirdm, in aceasta situatie, ca toti intelectualii romani,
cum ne face sa intelegem scrierea de fatd, admirau (si respectau) trecu-
tul scolilor blajene, felul lor de organizare, programul de invataimant si
metodele pedagogice folosite de dascilii lor, care se straduiau ,sa lege”,
asa-zicand, teoria de practica, augmentandus-si lectiile cu informatii teo-
retice si, acolo unde era cazul si cu obiecte arheologice si documente
scrise, daca era vorba de istorie, cu roci, minerale si animale ,conser-
vate”, in cazul stiintelor naturale, dar si cu grupuri instrumentare mo-
derne, pentru orele de , fizico-chimice”, procurate din banii mitropoliei,
dar sporadic si din cei oferiti de oficialitatile maghiare.

Cei doi autori ne spun ca in muzeul de istorie de la ,gimnaziu” se
aflau tablite cerate de pe vremea romanilor, descoperite in minele de
aur de la Rosia Montana si donate, o parte de Timotei Cipariu si alta de
Ion Micu Moldovanu, carti vechi romanesti foarte pretioase, o multime
de monede romane si medievale, de bronz, argint si aur, antimise si
obiecte apartinand unor episcopi bldjeni (Petru Pavel Aron sau Ioan
Bobb) sau obiecte ale unor personalitati transilvinene (Gheoghe
Sincai, Ioan Buteanu sau George Baritiu) etc. etc., ca in cel de stiinte na-
turale se gaseau roci rare din Italia sau din alte tari ale Europei, animale,
pasari si oua fosilizate sau impaiate etc., dar si tot felul de ,masini si
scule” moderne. ,Inmultirea” acestora s-a ficut, precum se poate afla
din lucrare, treptat, prin donatii sau achizitii pe bani, odata cu dez
voltarea scolii, prin sporirea numadrului de clase de la gimnaziu si a celui
de elevi, pentru care in ,seminar” sau ,alumneu” existau conditii de gaz
duire foarte bune, corespunzitoare acelor vremuri. $i numarul acestora,
al frecventantilor scolii bldjene, a fost, pe parcursul anilor, enorm, con-
semnat cu minutie contabiliceascd, pe baza datelor extrase, desigur, din
anuarele amintite. Autorii aratd, astfel, ca intre 1754, anul deschiderii
gimnaziului, si 1922, acesta a fost frecventat de 41.388 de elevi, dintre
care 37.000 au primit burse sau ,tipai”, adica paine. Urmarind derularea
datelor prezentate in acest volum, cititorul ramane cu impresia ca asista
la 0 opera de edificare virtuald a unei constructii institutionale impre-
sionante, asemanatoare ca mod de constituire unui bulgire de zapada
pravilit de pe munte, mic la inceput, apoi tot mai mare, pentru a ajunge
la o dimensiune impozantd, asa cum era, in preajma celui de al Doilea
Razboi Mondial, ,gimnaziul superior” bldjean, gazduit in cele din urma
in trei cladiri, cu profesori eruditi, adevarati savanti, cum am mai spus-o,
daca ne gindim, de exemplu, numai la Coriolan Suciu (1895-1967),
autorul, intre altele, al celebrului Dictionar al localitdtilor din Transil-
vania, tiparit post mortem in trei volume. Nu-i putem omite de aici, si

87




Blaga Mihoc

cei doi autori nu-i omit, pe unul dintre ,rectitoritorii” gradinii botanice
de la gimnaziu, organizata la 1881 de Alexandru Uilican, dar si a celei
din Cluj, invatatul naturalist Alexandru Borza (1887-1971), intemeie-
torul, intre altele, a unei astfel de ,institutii” la statiunea climaterica
Stana de Vale de lainga Beius, pe Ioan Pop Campeanu, autorul unei
scrieri despre viata a 11 mari dascali ai Blajului, publicata in Anuarul
gimnaziului pe anii 1937-38, pe Nicolae Comsa, si in fine pe Augustin
Calianii, care spunea lapidar, intr-o conferinti tinuta la radio in 1942, ca
,faima Blajului nu se datoreste aspectului sau edilitar, ci spiritualitatii
sale, asemandtoare unui rau curgator, care in drumul sdu isi sapa albie
adanca, strabate munti si vii, rupe la nevoie zigazuri, da nastere, la ran-
dul sdu, norilor, care fecundeaza campiile dadatoare de viata, dar nu o
vezi niciodata adunata la un loc, sa-i masori cantitatea si sa-i apreciezi
forta” (p. 37). Aceasta faima se datora, asa cum rezulta din lucririle celor
despre care scriu autorii, numarului mare de personalitati iesite de pe
bancile scolilor blajene, instruiti de dascali ilustri, bucurandu-se de
ocrotirea unei institutii ecclesiale condusa de ierarhi luminati. Cu spri-
jinul lor au putut invata carte o multime de fii ai unor tarani siraci, unii
dintre ei fiind trimisi cu burse si studieze la universitatile din tarile occi-
dentale. N-a fost inlesnire de care tineretul scolar din Blaj sa nu se fi
putut bucura in timpul scolarizirii, inclusiv dintre cele legate de practi-
ca productiva sau de cunoasterea, prin excursii, nu doar a patriei, ci si a
altor tdri. De aceasta stare de fapt ne dam seama atunci cand cei doi
laboriosi autori ne prezinta continutul unor lucrari privind trecutul
gimnaziului si al altor scoli din Blaj, cu cei care au predat in ele,
incepand cu corifeii Scolii ardelene, dar si cu alti dascali priceputi,
autori de scrieri legate de chestiuni de istorie, de filologie, de ,stiinta
propriuzisd”. Sub indrumarea lor ,invaticeii” au devenit la maturitate
oameni cu o cultura vastd, dar si, de pe urma felului in care li s-a predat
in scoala, iubitori ai natiunii si limbii proprii. Ei au luat cunostinta de
luptele inaintasilor pentru drepturi si libertati, invatand si le cinsteasca
memoria, in ciuda oprelistilor survenite mai ales dupa incheierea pactu-
lui dualist austro-ungar din 1867. Iar cind doreau si scape de prigoana
sau de pedepsele de pe urma activitdtilor de cinstire a unor evenimente
si personalitati, cum ar fi, de exemplu, cele legate de Revolutia de la
1848/49, treceau Carpatii in Rominia, unde, ajutati de oficialitati,
reuseau si-si continue studiile. Ti incurajau la astfel de actiuni, interzise
de guvernul maghiar, profesorii lor, intre care s-a numadrat Ioan Micu
Moldovanu (1833-1915) si Augustin Bunea (1857-1909). Vorbind, in
1920, in discursul siu de primire in Academie, in paralel despre invatat-
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ul episcop ortodox Nicolae Popea si despre Ioan Micu Moldovanu, Ioan
Lupas preciza ca cei doi ,au vietuit ca pustnicii, au fost curati ca sfintii
si darnici ca impdratii”. Citindu-i pe Ana Tatai si Cornel Tatai-Balta,
mentiondm cd, in 1913, la o intrevedere cu ministrul instructiunii din
Ungaria, Jankovich Béla, venit sa inspecteze scolile din Blaj, si probabil
vazand cd acesta apasa pe coarda unor exigente orientate spre maghia-
rizare, Joan Micu Moldovanu i s-a adresat astfel: ,Domnule Ministru,
sunt un om batran. Am vazut multe in viata mea si am petrecut multe.
Am fost sub stipanirea atotputernicd a nemtilor, care se parea ca nu va
avea sfarsit, dar nemtii s-au dus. Azi Dumneavoastra, ungurii, sunteti sta
panii zilei. Veti pleca si Dumneavoastra, ca si nemtii, iar noi romanii vom
ramine, caci romanul are un proverb: apa trece pietrele riman” (p. 43).

Se intelege ca o astfel de spusd a suparat pe oficialul maghiar. Eaa
reusit, insd, sa ,incendieze” constiintele tinerilor din clasele mai mari.
Era, pentru aceasta, precizeaza cei doi autori, o atmosfera locala favora-
bila, caci in mintea elevilor va fi fost proaspata amintirea Adunarii jubili-
are a Astrei din 1911, tinutd la Blaj, cu zborul lui Aurel Vlaicu deasupra
Campiei Libertatii, in fata unei imense multimi de participanti, intre
care si marele dramaturg Ion Luca Caragiale.

Opera ctitoriala a ierarhilor bldjeni din secolele XVIII si XIX, re-
memorata in paginile lucrdrii (concretizatd, cum am vizut, in inteme-
ierea de institutii scolare si in ridicarea, pentru acestea, de edificii) care
a dus la dezvoltarea proteicad a invatimantului romanesc, a continuat si
in perioada interbelica, urmarindu-se de acum intemeierea unor scoli
cu profil practic, de meserii si comert, mai cunoscute fiind intre acestea
cea de tesitoare de la Oreja, deschisa in 1923, transformata in 1926 in
scoald de menaj pentru fete si mutatd din 1931 la Blaj, dar si cea de arte
si meserii, cu 5 specializiri, intemeiatd in 1928. Prin acestea se viza dez
voltarea ,industriei locale”, dupa modele aduse din alte tari, imbinand
invatarea teoreticd cu practica productiva. Nu erau uitate, insd, nici
studiile umanistice, cici elevilor bldjeni dascilii le impuneau sa invete
limbile greaca si latind, pentru a lua cunostinta de faptele marete ale
personalitatilor celor doud popoare, de virtutile promovate de acestea,
de marile realizari ale romanilor, care ,cuceresc Grecia, dar numai cu
arma (deoarece) in cele culturale ei ajung supusii grecilor”, dar si sa-si
insuseasca cunostinte stiintifice (despre Kant, Laplace, Darwin etc.). In
acest fel se incerca punerea de acord a principiilor crestinismului cu
explicarea mecanismelor naturale ale lumii. Dascali blajeni, despre care
cei doi autori vorbesc cu o admiratie plind de sobrietate, au adus in
orasul Blaj, din straindtate, unde isi desavarsisera studiile, o practica
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pedagogica noud, adaptand-o cu succes conditiilor din mica urbe de la
confluenta Tarnavelor, fird a cadea in ispita practicii formelor fdard
Jfond, acelea pe care le definise Titu Maiorescu si le criticase, in piesele
sale, Ion Luca Caragiale. Multi, foarte multi dintre ei erau preoti, celibi
sau de mir, unii locuind, asa cum scriu autorii, in manastiri, unde se ocu-
pau cu studiul, Zesind in acest fel din acea lenevie orientald, specifica
calugdrilor ortodocsi, criticatd, intre altii, cu aplomb, de insusi Carol I,
viitorul rege al Rominiei, dupa o vizita, ficuta in 1867, prin manastirile
din Moldova. Infiptuirile lor sunt prezentate in lucrare, firi a omite sa
se arate si aprecierile de care acestia s-au bucurat din partea unor colegi
de ocupatie. Credem, in ce ne priveste, ca nu gresim daca afirmam ca
cei care au scris aceasta carte pot fi considerati, gratie calitatii lor inte-
lectuale, urmasi directi ai invatatilor din orasul in care si ei locuiesc in
prezent. Acesta s-a dovedit a fi un oicumen de geneza spirituald, incar-
cat de glorie, admirat de catre romanii de pretutindeni. Numeroasele
sale institutii culturale, scoli, asociatii, biblioteci etc., au trecut de-a lun-
gul timpului prin greutdti ce pareau insurmontabile. Din acestea au
reusit in cele din urma si iasd, indeplinindu-si cu prisosinta misiunea pe
care si-0 asumasera.
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Magda Danciu

Sinele de gradul trei

S-a intamplat ca intr-o dupad amiaza ploioasd din mai sa gasesc la
Biblioteca publica o carte care, sincer, nu m-as fi asteptat sa fie tradusa
devreme ce autorul ei, Malcolm Bradbury, nu era un nume pe care sa-1
gasesti frecvent in cataloagele editurilor romanesti (in Editura Univers,
in seria Romanul Secolului XX a aparut Un om al istoriei in 1991 si
acelasi roman, dar sub titlul Omul istoriei a fost publicat in Editura Art
in 2008 si cam atat, cel putin dupa informatiile la care am avut eu acces),
in pofida celebritatii de care se bucura el in lumea academica si literara
de azi. Ca atare, volumul Ciudata mea cdautare pe urmele lui
Mensonge, eroul ascuns al structuralismului, aparut in 2014 (la aproa-
pe treizeci de ani dupa publicarea lui la editura britanica King Penguin
in 1987), la Editura atat de discreta azi, Univers, in traducerea aprecia-
bila a Andreiei Irina Suciu, mi-a stirnit imediat interesul si curiozitatea
de a ma lasa in voia ironiei lui debordante si provocatoare pe care le
experimentasem cu prilejul celorlalte cirti ale lui. In contextul cursului
despre literatura britanica de azi, in mod destul de predictibil, ma refer
la Un om al istoriei (1975), la Rates of Exchange (1983), respectiv, la
Doctor Criminale (1992) ca la exemple privind posibilitatea de a utiliza
mediul academic, viata de campus cu intreaga ei complexitate drept un
site dinamic de confruntare a valorilor profesionale si sociale, prin
crearea unui univers pe care Bradbury il manipuleazad cu multa pri-
cepere. In ultimele doui romane, la fel ca in Ciudata mea ccutare pe
urmele lui Mensonge, eroul ascuns al structuralismului, €l isi transforma
personajele principale - Dr. Petworth, Dr. Bazlo Criminale, respectiv,
Henri Mensonge - in mesageri ai teoriilor care statueaza structuralis-
mul, poststructuralismul, respectiv, postmodernismul, deconspirand
cele mai neasteptate explicatii si interpretdri ale acestora, adresand
lumii universitare si critice seturi intregi de intrebari subversive, creand
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un adevirat deliciu intelectual pentru cei care se lasa antrenati in jocul
sau.

Pornind de la premisele barthesiene cu privire la rolul autorului
in noua conjunctura post/structuralistd, respectiv, postmoderna, care
indica limitele si limitarea acestuia in procesul de scriere ajuns imper-
sonal - cdci cartea a devenit un proiect imaginatiei auctoriale-, am adau-
gat incd doud exemple alituri de antrenanta carte a lui Malcolm
Badbury, anume, volumul lui Joel Dicker, Adevdrul despre cazul Harry
Quebert, aparut la Editura Trei in 2013, si o alta carte favoritd, a lui
Alasdair Gray, Poor Things, citita de mine in limba engleza, dar aparuta
in editura Polirom in 2013 sub titlul Sdrmane creaturi, in traducerea
Magdei Teodorescu.

CE INSEAMNA SA FII AUTOR?

In cunoscutul siu studiu din 1989, Moartea autorului, Roland
Barthes explica faptul ca aceasta conditie, odati acceptatd, duce la nas
terea ,scriptorulufi’, aparut odata cu textul, trdind in momentul enuntu-
lui si ficand ca orice text sa fie mereu scris aici si acum; este un mo-
ment in care scrisul devine o forma performativa, iar textul ajunge sa fie
un spatiu multidimensional in care se confruntd si se intretaie o mare
varietate de texte, nici unul dintre ele considerat original. (vezi Barthes,
1989 a.: 117).

In viziunea ironici a lui Bradbury, demersul lui Roland Barthes se
concretizeaza in situatia de a considera ca autorul literar este ,,0 inventie
a capitalismulu mercantil burghez”, fiind astfel conceput incat cititorul
obisnuit sd ajunga in urmatarea ipostaza, asumata personal si explicata
de citre autorul norocos sa traiasca momentul marii transformari auc-
toriale si conditia de disparitie a autorului traditional in cadrul unui
experiment desemnat ,probabil pentru a ne face si gisim si sd
cumpdram volumele de cirti din librarii fard a trebui sa le deschidem pe
fiecare dintre ele pentru a descoperi de cine nu erau ele scrise; autorii
nu scriu ci sunt scrisi de ceva din afara lor; ceea ce scrie cartea este isto-
ria, cultura, limba insdsi. Se inlocuieste scriitorul cu scriitura, textul cu
cititorul; unitatea textului rezida nu in originile sale ci in destinatia sa;
vocea cirtii este in citirea ei” (Bradbury, 2014: 21), intrucit ,nasterea
Cititorului trebuie sa se faca cu pretul mortii Autorului”(23).

Autorul ajunge sa fie deposedat de propria- identitate, de propriul
lui text, de autoritatea sa asupra produsului literar, generandu-se astfel
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o lume complexa a parodiei, pastisei, citdrii, ca rezultat al reasezirii
codurilor, canoanelor, procedurilor, convingerilor. Astfel, un text se
poate deconstrui si reconstrui intr-un proces de scriere impersonal
dupda modelul aplicat de Alasdair Gray, scriitorul scotian cu cel mai
mare succes in domeniul experimentului naratoliv, in volumul sau Poor
Things (1992), structurat fragmentar pe un posibil manuscris autentic
apartinind Doctorului Archibald McCandless, pe de o parte, iar pe de
alta parte pe metanaratiunea fictionalului editor de carte, Alasdair Gray,
madrturisita pe pagina de titlu a volumului. Procedand asa, Gray demon-
streaza felul in care increderea auctoriald si traditionalda sunt puse sub
semnul intrebarii, iar identitatea autorului este disipata: el poate fi vazut
ca un intrus, un personaj sau un posesor al textului. (Daci va amintiti, o
asemenea pozitionare a autorului apare si in romanului lui John
Fowles, Iubita locotenentului francez, 1969). Conditia finala a scriitoru-
lui este cea de autor de hartie (cum ar spune Barthes), a carui viata este
o fictiune ce contribuie la realizarea textului, in acest caz, axat pe o
structurd ontologicd, prezentata inainte de textul romanului in sine:
,Archibald McCandless (1862-1911) s-a nascut la Whauphill, Galloway,
ca fiu nelegitim al unui prosper fermier arendas. A studiat medicina la
Universitatea din Glasgow, a lucrat pentru o scurta vreme ca medic de
familie si functionar in sanatatea publica, apoi s-a dedicat literaturii si
educatiei fiilor sai. Odata renumitul sau poem eroic Testamentul lui
Sawney Bean a fost multa vreme neglijat, iar sotia sa a suprimat prima
editie a marii lui opere, Poor Things. Recent descoperita de catre Mike
Donnely, istoric local din Glasgow, aceastd scriere neobisnuita este la fel
de captivantd ca Marturisirile unui pdcdtos iertat, si in 1992 a primit
atat premiul Whitbread cat si premiul Guardian.”

Felul in care textul devine o permanenta activitate de productie,
un site al incertitudinii si al intrebarilor, asa cum il descrie Roland
Barthes, este comentat in cartea lui Joel Dicker in dialogul autorului
Marcus Goldman cu mentorul sau, Harry Quebert : ,Sa scrii carti nu e
putin lucru: oricine stie sa scrie, dar nu oricine este scriitor. (....) Nimeni
nu stie ca este scriitor. Ceilalti sunt cei care-i spun.” (Dicker, 2013: 60),
cand se descopera falsitatea auctoriald a acestuia din urma, ,nu tu
[Harry] ai scris Originile raului. Cartea pe care ai scris-o in vara lui 1975
este Pescdrusii din Aurora. (....) I-ai furat-o lui Luther Caleb (...) Ce crima
mai mare poate comite un scriitor?” (616).
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RASPUNSUL UNOR PERSONAJE

Revizuirea canoanelor si structurilor narative traditionale aduce
cu sine o revizuire a statutului personajelor care intra in acel spatiu par-
ticular de comunicare cu cititorul, menit sa asigure o unitate textuala,
aplicabila azi oricarei abordari analitice, atente la felul in care textul isi
exhiba artificialitatea si propria-i constructie. Astfel, personajele devin
purtatoare ale unei incarcaturi critice care reprezinta elemente teoreti-
ce ale vremii, asa cum le inregistreaza autorii declansind un sir de mo-
mente parodico-ironice. Un exemplu sugestiv este cel al Doctorului
Bazlo Criminale care reprezinta o constructie in sine, situandu-se intre
intertext si referinte, pe care incerc sa 0 comprim aici. El insumeaza o
multitude de atribute si dimensiuni complicate: este un universitar si
participant constant la cit mai multe conferinte internationale, unde
cunoaste pe toatd lumea si toatd lumea il cunoaste, desi nu poate fi de-
finit geografic, istoric sau etnic; este aclamat ca fiind un adeviarat
maestru si un mare ganditor din vremea Glasnost-ului, un universitar
arhetipal al deceniului, un intelectual european, un simbol al insusi
spiritului european contemporan. Aceasta personalitate fictionalizatd e
esoterica, proteicd, unbicud, omnipotentd, materializind suprema auto-
ritate asupra conceptelor despre cultura umana. (vezi Bradbury, 1992).

In mod analog, Henry Mensonge ,este cel care l-a transbarthesat
pe Barthes, l-a transfoucaultat pe Foucault, l-a transderridat pe Derrida,
l-a transdeleuzat pe Deleuze si Guattari”, riamanand cel mai pur exem-
plu al teoriei barthesiene privind ,Jla mort de l'auteur,”, dovadi a co-
mentariului lui Roland Barthes citat in carte pentru mai multa autentici-
tate, anume, ,lingvstic, autorul nu este nimic mai mult decat instanta
care scrie.” ( Bradbury, 2014: 27). La fel ca urmasul siu Criminale,
»,Mensonge a ales sa fie nicdieri, deci este posibil si il gasim peste
tot.”(27) si detine un rol principal in demersul critic al vremii pentru
ca el ,invata dislocarea subiectului si inlocuirea lui cu limbajul, faptul ca
cultura era un sistem de semne, demitizarea identititii burgheze,
desacralizarea structurilor de putere, deconstructia sexualitatii.
Mensonge produce deconstructia sumativa, negatia suprema in cartea
sa care uneste piesele tocmai despartindu-le, La Fornication comme
acte culturel. El este autorul, mai degraba nu este autorul ei, ci cititorul
care a scris-o primul.”(50).

Textele selectionate de aceasta data sustin citeva caracteristici ale
postmodernismului abordat din atatea perspective, anume, inlocuirea
realitdtii cu mituri noi, evitarea ordinii si a scopului in actul creatiei lite-
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rare, dezvaluirea universului lingvistic care guverneazi modul nostru
de cunoastere si exprimare a codurilor culturale care ne influenteaza
perceptiile.
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Forumul este rece, intunecat si pustiu, ca desprins dintrun ro-
man al intemeierii nescris vreodatd. Doar pe o uriasd esplanadd, in
Japt minusculd si situatd incert, oriunde §i nicdieri in raport cu pe-
rimetrul tulbure al incintei, orchestra asteapid de-o vesnicie inghefatd
Momentul. Nimeni nu stie cu adevdrat dacd va veni, nici mdcar dacd
verbul dsta existd ori are sens. Dirijorul insd se iveste pe nesimiite,
ridicd tremurdtor bagheta si o strdfulgerare cdt toate luminile boltei si
ale incd vreo cdteva miliarde de ceruri insumate incendiazd chipurile
de ceard ale instrumentigtilor. Un bubuit devdlmedsgit de timpane, tobe
si timbale, aldmuri, clopote, violine si harpe cu strune idioase rupe
sarpantele acoperisurilor din jur i se repede sdlbatic asupra firavelor
texturi ale zidurilor nevdzute. Dupd cdteva eternitdti mai scurte decdt
infinitezimalul, vacarmul de foc incepe sd se scindeze in contururi
inteligibile. Arpegiile picolinelor se materializeazd in nori irizati antre-
ndndu-se in turbioane nesfdrsite ce deschid minuscule ferestre prin
care se intrezdresc trioletele sacadate ale violoncelelor deschizdndu-se
cartezian, asemeni aripilor unei imense creaturi mitologice. Acorduri
metalizate, cu alteratii de tantal si iridiu, se precipitd in spirale impa-
ciente rotindu-se nebun, alipind roiuri de saisprezecimi sclipitoare
sosite tiptil de nicdieri. Zarile s-au populat deja inimaginabil de dens.
Ndprasnice fugi sferice ale partidelor de coarde, flatulatii prelungi
iesite din intestinul rubiniu al fagotilor prevestind cataclisme, eclipse
de consonanid ale tipdatoarelor trompete in dusmdnie eternd cu sapi-
enfa nostalgicd a oboaielor si suvoaie de vibratii toxice exalate din
pantecele avide ale contrabasilor ce-au inghitit munti intregi de game
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Plasmuite din pulberi incandescente. O polifonie mdnituitoare §i alie-
nanid, hranitd aristotelian din generdri si descompuneri, din lumi-
noase epifanii §i sinistre ucideri rituale — §i incd nici mdcar nu s-a in-
cheiat prima mdsurd a Simfoniei ce se imprdstie ametitor peste axe §i
eoni.

Este metafora mult-indragita (dar exprimata indeobste mult mai
sec-academic) a cercetatorilor ce-au cutezat si se situeze pe una dintre
cele mai alunecoase piste ale fizicii particulelor elementare. Brian
Greene (n. 1963) face parte, cu eleganta si viziune, dintre ei. Pentru ci
teoria corzilor (sau a supercorzilor intr-o variantd mai pretentioasa) nu
a aparut nicidecum ca un capriciu salvator al unor dupaamieze plicti-
coase de toamna ale vreunui fizician apatic si nici macar pe post de ga-
selnitd ingenioasa pentru a mai deschide un robinet al fondurilor guver-
namentale pentru cercetare. Ea a aparut aproape ca o revelatie colectiva
a catorva savanti independenti spre sfarsitul anilor '70, exasperati de
blocajul in care se afla teoria particulelor elementare ale materiei.
Teorie care nu izbutea nicicum sd puna in acord stiinta fenomenelor
mari (cosmosul si lumea vizibila gestionate incontestabil de relativitatea
gravitationala einsteiniana) cu cea a celor infra-scopice, fief avangardist
al cuanticii, cunoastere la fel de solida si certificata deja experimental.
Simplificand amarnic, motivul esential era unul: in timp ce relativitatea
lui Einstein are nevoie de o structura a spatiului neteda si continud, cu
curburi line de-a lungul carora gravitatia sa se poata manifesta fluent,
ecuatiile mecanicii cuantice, la nivelul dimensiunilor ce tind spre zero
ale cuarcilor, electronilor si bosonilor, genereaza asa-numita ,spuma
cuanticd”, o instabilitate fulminantd a insusi spatiului ce se contor-
sioneazd, se rupe si fluctueaza violent clipa de clipd, incompatibilizan-
du-se cu manifestarea calma a fortei gravitationale asa cum a calculat-o
geniul secolului 20. ,Acest conflict ne previne asupra unei deficiente
fundamentale a conceptiei noastre despre naturd” (p. 102), naturad care
nu poate fi altcum decat unitara si izotropd, cel putin asa cum apare ea
in arealul nostru de observatie. Ca atare nu suportad explicatii prin legi
conflictuale. In acest punct, ,revelatia” practic simultani a cercetito-
rilor Gabriele Veneziano, Yoichiro Nambu, Holger Nilsen si Leonard
Susskind rasfirati pe tot globul avea sa schimbe fundamental campul de
gandire in explicarea lumii nevazute a componentelor elementare.

Mecanismul pare simplu. Consacratele particule punctiforme
sunt inlocuite de un gen de filamente deschise ori inchise in bucle
avand de-acum o dimensiune, chiar daca incredibil de mici, de ordinul
lungimii Planck (10_33 cm - pentru o imagine mai sugestiva, aproxima-
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tiv dimensiunea unui copac fata de universul vizibil considerat ca fiind
diametrul atomic!). Aceste minuscule imbarligaturi sunt miraculoasele
corzi ce reprezinta constituentul elementar al tuturor particulelor de
materie sau forta cunoscute si care prin dimensiunea lor diferita de zero
,netezesc” (un eufemism pentru verbul a ignora!) apocalipsa spatio-
temporala de la dimensiuni mai mici decat lungimea Planck. ,Detalii
care ar fi accesibile particulelor punctiforme, sunt estompate in ansam-
blu de teoria corzilor si devin inofensive” (p. 183) - este explicatia exo-
tericd a lui Greene in problema incd insuficient limurita a linistirii spon-
tane a freneziei cuantice odata cu inventarea corzilor. Explicatia esoteri-
cd este insa mult mai laborioasa si duce citre concluzii stranii. Un calcul
alambicat al energiilor manifestate in universul cunoscut aflat in expan-
siune, avand raza R, duce la concluzia ca da exact aceleasi valori, si odata
cu asta aceleasi legi fizice, si intr-un univers de raza 1/R ce are miscare
inversa, deci de comprimare (meritd un pic meditat cam cat reprezintad
1/R daca R = 15 miliarde de ani lumina...). Cele doua fuzioneaza doar
cand ajung la dimensiunea Planck, dupa care isi incep fiecare miscarea
inversa. ,Universul (nostru - n.n) nu poate fi restrans la o marime mai
mica decat lungimea Planck in nici una din dimensiunile lui spatiale”
(p. 256), fapt ce conferi acestei infime marimi un caracter de adevarata
cenzura transcendentald, ca sa utilizim un binecunoscut concept
autohton. Universul ,mare” este despartit de universul ,mic” prin
aceasta bariera inexpugnabila. Sunt separate la modul fatal, fizic si me-
tafizic, cu exceptia ,Momentului” de inceput, eventual repetitiv eonic,
comunicand doar metaontic si, la urma urmei, numai perceptiile noas-
tre ne catalogheaza lumea ca fiind mare cand de fapt ar putea fi vicever-
sa. R si 1/R sunt interschimbabile si nu exista ratiune sa ne impiedice
gandul ca poate exista si un univers ultra-gigantic fata de care al nostru
este impalpabil, situat dincolo de masurile ,lor” Planck!

Deci spuma cuantica se pleosteste odata cu inventarea corzilor,
iar gravitatia si mecanica lui Planck se imbratiseaza inlicrimate. Sa ve-
dem ce cantece le ingana micutele jucdrii. ,Lumea microscopica este
plind de corzi minuscule ale caror vibratii orchestreaza evolutia cosmo-
sului” (p. 153) Aceste firave firicele fiind considerate constituentii ele-
mentari ai materiei si fortelor, cu adevarat atomi in sensul etimologic
grecesc, nu se pune problema compozitiei lor. Sunt indivizibile si unice
pentru absolut toate tipurile de particule, dacd e sa ne gandim la o struc-
turad sd-i zicem materiald, sau mai degraba, dupa Leonard Susskind, sunt
doar niste filamente de energie (1) ceea ce practic reduce tot ce vedem,
simtim §i atingem in jurul nostru prin organe, prin telescoape si chiar
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pe noi ingine la o imensitate fundamental lipsita de substantd, intesata
in schimb de vibratii. Realul ca iluzie, spectaculoasa revenire avangar-
dista, de data asta cu solid suport matematic, la vechile intuitii buddhiste -
subiect ce va fi dezvoltat mai detaliat intr-un material viitor. Deocam-
data insa e de marcat faptul ca toate proprietitile fizice ale asa-zisei
materii pot fi deduse din modurile de vibratie ale corzilor. Sarcina elec-
trica, sarcinile fortelor nucleare, spinul de rotatie al electronilor, insasi
masa particulelor, ca sa nu mai vobim de parametri mai abstracti cum
ar fi constantele de cuplaj nu sunt altceva decat ,muzica” subtild emisa
din adancurile pe care nici cele mai performante acceleratoare de par-
ticule nu le pot investiga. Insi faptul cel mai important dat fiind scopul
teoriei este compatibilizarea gravitonului, mesagerul fortei gravi-
tationale, cu restul particulelor. El este echivalentul fotonului care
genereaza lumina si campurile electromagnetice, sau al gluonului care
impiedica nucleele atomice sa se spargd intr-o incandescenta de pro-
toni si neutroni, insa este singurul component intuit teoretic ce nu a
putut fi inca izolat experimental si nici explicat prin vechile teorii. ,O
importanta deosebita intre toate modurile de oscilatie ale corzilor au
acelea care reproduc exact proprietatile gravitonului, garantandu-ne ca
gravitatia este parte integranti a teoriei corzilor” (p. 163). In felul asta
totul, particule, forte si relatiile care le guverneaza, devine unitar. Pare
cd lucrurile incep ,sa sune” bine...

Vine acum o intrebare oarecum naturald: cum e posibil ca atatea
proprietati ale materiei si fortelor sa rezulte doar dintr-o vibratie a unor
firicele invizibile? Aici lucrurile devin deja complicate. In premisele
teoriei, spatiul nostru nu poseda doar cele trei dimensiuni pe care le
percepem, ci mult mai multe (9 sau 10, in functie de diferitele variante
ale ei). Cele 6 sau 7 suplimentare sunt practic niste infasurari extrem de
stranse ale coordonatelor respective, ,incoldcite la marimi foarte mici,
pentru ca teoria sa fie in acord cu faptul ca aceste dimensiuni nu au fost
niciodatid observate de noi” (p. 226). Marimile respective sunt din nou
la nivelul deja exasperantelor lungimi Planck, dimensiuni ce nu permit
deplasarea corzilor de-a ,JJungul” lor insignifiant, ci doar oscilatiile. Ele
pre-existau in super-densitatea cu temperaturi apocaliptice din univer-
sul punctiform de la inceputuri, insa au ramas nedezvoltate si ascunse
si dupa momentul big-bang-ului din motive aflate inca in studiu, expan-
siunea fiind permisa doar celor trei coordonate pe care le percepem.
Spatii Calabi-Yau este denumirea ce-0 poartd aceste neverosimile incal
celi de tentacule si gauri fractale ce clipocesc in profunzimile banalelor
departari in trei axe prin care ne purtam existentele. Labirinturi specta-
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culare si stranii de astfel de dimensiuni retrograde continute in fiecare
punct al texturii spatiului perceptibil ce permit corzilor sa genereze
atatea moduri de vibratie cite sunt necesare pentru compunerea tuturor
proprietatilor macroscopice ale lumii noastre. Adica sa ,regizeze” insasi
consistenta pietrei, fierberea nucleara a soarelui, urgiile interioare ale
gaurilor negre precum si finetea neverosimila a tesutului biologic.

Schimbarea de paradigma este radicald. Fermioni si bosoni,
mezoni, leptoni, hadroni si toti -onii cu putintd a ceea ce a izbutit sa
descopere fizica secolului 20 se pribusesc stupefiant. Punctuletele
nevazute cu caractere atat de diverse care indeplineau meniri dintre
cele mai monumentale se topesc epuizate in marea de sunete neauzite.
Lumea este o explozie de unduiri imperceptibile ce se conglomereaza
in halouri de corpuri ceresti, de petale de flori si gangureli de copil. Tot
ce atingi este de neatins, tot ce privesti poseda falsa priveliste. Tot ce
ofera senzatia de tarie nu-i decit o intretesere uriasa de cimpuri in inter-
actiuni vehemente, tot ce-i voluptoasa moliciune se rezuma la o amagi-
toare imblanzire a tensiunilor nimicului. ,Cele ce par a fi particule ele-
mentare diferite sunt de fapt «note» diferite pe o coarda fundamentala”
cantand apoteotic muzica fulgerelor si a pulberilor astrale. ,,Universul -
format dintr-un numair enorm de astfel de corzi vibrante - este aseme-
nea unei simfonii cosmice” (p. 164). Dar metafora nu are doar conotatii
estetice. Vectorii sdi depasesc fascinatia si se indreaptd spre tinta
suprema a oricdrei teorii stiintifice si, la urma urmei, a oricarei teologii:
Lprivelistea care ni se infitiseaza e fantastica: bucle de corzi si bule
oscilante care unificd toatd creatia (subl. n.) prin moduri de vibratie
intr-un univers cu numeroase dimensiuni ascunse” (p. 404) - iar daca
viitorul va certifica fara echivoc teoria corzilor, va fi imperios necesara
o revolutie a mentalului uman.

Vacarmul neauzit de arpegii §i fugi difuze ale Simfoniei s-a
imprdstiat peste zdri §i lumi §i incd nici n-a inceput bine mdsura a
doua. Nimeni nu stie dacd se vor pierde fdard urmd in depdridrile reci
ale Forumului, sau se vor intoarce intr-un tdrziu asemeni fiului rdtdci-
tor inapoi in scapdrarea misticd a baghetei. Poate numai Dirijorul, cea
disparut in culisele intortocheate tesute din tentacule, orificii si rupturi
de taind. Sau poate nu stie nici El. Doar consemmneaza...
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Alexandru Sfarlea

Alexandru SFARLEA - 70

La cei 70 de ani impliniti poetul Alexandru Sfirlea vine intre
semeni, intre prieteni, intre confrati cu o vioiciune de trup, de
suflet si de spirit, toate de invidiat. Nu vine cu mana goala: toc-
maij i-a aparut o noud carte de versuri, E chiar asa: noud. Poetul
nu osteneste si caute noi forme de expresie si expresivitate. La
lansarea de la Cenaclul ,B.St. Delavrancea” al Baroului Oradea,
Alexandru Sfiarlea a vorbit patetic de relatia sa de acum cu
poezia. A si cantat un poem, dupi cunoscutul siu obicei. Cei de
fata j-au cantat si ei: La multi ani!, dar numai dupi ce s-au facut
vorbiri (vorba ceea, avocatiald!) despre carte si om. Redactia
Familia ureaza poetului sandtate, bucurii, noi impliniri poetice!

VIBRATII SI VOCI

Trebuia sd intelegi doar vocea ascunsd a sinelui
si sensul aproape magic al unei siluete fragile,
o intdietate vibrantd §i straniu de firavd a binelui
abia presimftit dinspre-alegoriile ce unduiesc agile.
Lucioase frunze smulse-n vis de respiratii fierbinti
st linistea densd de dinaintea unei anume furtuni,
vezi saltul umbrei desprinse de trupul altor doringi
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cu rdspunsul celor evazivi, ce-s la enigme imuni.
Apoi, alcdtuiri din timpul scurs in ezitdri falfdinde
ca papaddiile unor amintiri in care sufli si nu-i asa cd
pe mdsurd ce plutesc spre cerul ars, tremurdnde,

ai vrea sd simti vibratiile acelei voci cum ingfacd
ceva negstiut, precum teama de-a mai tdcea prelung
pand ce, curdnd, asteptdrile, una pe alta se-ajung (...)
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el ne infitisel amil a celili
cu adevirat s Corice pret sii comu
Alex STEFANESCI

Alexandru Sfarlea este poet pand-n virful unghiilor!
El cultivd un lirism dur, de o energie organicd, asternin-
* du-si 0 masci ce se dovedeste a fi chiar propria infitisare.
Fictiunea concreste convingitor cu figura existentiald, Ve-
- dem in condeiul lui o fortd lirici redutabild, care se quinea |
urca sus in ierarhiile literare ale prezentului . &
- Gheorghe GRIGURCU

La Alexandru Sfirlea remarcabilif e dexteritatea de a 72
construi o enigmd, asa cum alfii, in alte virste, construiau

Stefan BORBELY 7~




Carnete critice

Liana Cozea

Portrete si evocari

LPortretele din paginile acestei cdrfi se bucurd de
prezenta unui observator pe cdt de atent, pe aldt de bla-
Jin. Gabriel Dimisianu trimite o razd bund spre latura
celor despre care scrie, fiindcd miza volumului de fatd nu

e revansa, ci evocarea.”

Volumul Amintiri §i portrete literare, aflat la ce-a de a treia editie,
Humanitas, 2012, al lui Gabriel Dimisianu releva, fird de nimic socant,
calitatile unuia dintre cei mai longevivi critici literari ai secolului XX: ta-
lent, onestitate, inteligenta si luciditate si, inainte de toate, obiectivitatea
care niciodata nu il paraseste, dublate toate de bonomia sa structurala.

Trebuie precizat, de la bun inceput, cd, atunci cand scrie, Gabriel
Dimisianu nu e ingaduitor, e intelept, o intelepciune innascutd, nu do-
bandita prin trecerea anilor; este si rational, in masura in care unui afec-
tiv ratiunea 1ii intensifica afectele. Criticul si memorialistul nu con-
damna, dar nici nu forteaza justificdri, le gaseste si le foloseste atunci
cand 1i sunt necesare in evocdrile si consideratiile sale critice, gasind ast-
fel calea de mijloc, calea dreapta intre repros si iertare intelegitoare,
intre un ascutit spirit critic si apreciere nepartinitoare. Gabriel Dimisia-
nu este pand la un punct bonom, pentru ca ii este proprie mansue-
tudinea omului inteligent care a vazut multe si multi oameni - scriitori,
desigur - in ale cdror carti gaseste valoarea, iar lor, ca oameni, le sur-
prinde partea luminoasa a vietii trecatoare.

In lumea aspri a criticii literare si a criticilor literari, cartile sale si
Gabriel Dimisianu insusi apartin unei oaze cu un climat de bunaitate si
amenitate, care nu exclude cumpina dreapta a chibzuintei.
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Sabriel Dimisianu

AMINTIRI

* SI PORTRETE LITERARE

Gabriel Dimisianu,
Amintiri si portrete
literare,
Humanitas, 2012
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Este firesc a-si incepe amintirile cu cele le-
gate de ,vechi scriitori”, de clasicii literaturii ro-
mane, cu atit mai mult cu cat generatia sa nu a
polemizat, ci a aruncat in uitare generatia
dinainte, de o evidentda ,precaritate literard”,
,care a furnizat numeroase cadre proletcultis-
mului”, ,slujitori zelosi ai realismului socialist”.
Interesul i-l suscita ,cei vechi”, apartinind ,ge-
neratiei glorioase interbelice”, ,,vechi’, pentru
ca ,proveneau dintr-o veche lume”si pe care
»«revolutia» o facuse tandari’. Admiratia fata de
ei ramane totusi intactd, in ciuda cedarilor, obe-
dientei, conformismului in exces, ,,«colaboratio-
nismului»”, cu alte cuvinte, pentru meritul de a
fi aruncat, prin simpla lor existentd, ,punti
peste o prapastie, peste haul creat de comu-
nism intre noi si spiritul vechii lumi disparute”.

Existenta lor ,publicd”, intalnirile tineri
lor scriitori, ale studentilor, cu clasicii in viata,
printre care si Arghezi, au permis refacerea le-
gaturilor ,cu spiritul autentic al vietii literare si
al adeviratei literaturi”. Vizita la Arghezi, in
1960, in preajma zilei sale de nastere, este prile-
jul adecvat de a surprinde dragostea de viata,
pofta de a trdi a poetului octogenar, vioiciunea
si siguranta miscarilor de om ,in toatd puterea”,
imagine care ,contrasta frapant cu aceea a nea-
jutordrii fizice pe care-o aveam despre poet de
la cele cateva aparitii in sali publice” unde ,pa-
sea incet, ezitant, sprijinit in baston si tinut in-
totdeauna de brat de atleticul Barutu”. In ,spatiul
intim, Arghezi se misca dezinvolt”, nesprijinit si
neinsotit. In ciuda unor ,iuti revirsiri de venin
verbal (nepreschimbat in miere)” si care, totusi,
nu-l puteau defini ca om ,rdu”, impresia era de
vitalitate, cici Arghezi era ,nemaipomenit de
vital, agresiv-sarcastic din prea multa vitalitate,
nedomolita nici la varsta patriarhilor”.

Imprejurarea de al fi avut profesor, timp
de trei ani, pe ,olimpianul” Tudor Vianu a fost
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un privilegiu, umorul siau fin pigmentindu-i discursul profesoral, ii
umaniza eruditia.

Putine sunt Doamnele scriitoare pe care memoria afectivd a cri-
ticului le-a salvat de catastrofa uitdrii. Ca isi aminteste de Georgeta Mir-
cea Cancicov nu este de mirare. Talentul ei il impresionase pe foarte
greu impresionabilul critic misogin G. Cilinescu. ,Din compararea cu
Creanga, un clasic, impusa de frecventarea aceleiasi lumi, noua proza-
toare nu iese anulatd, ci dimpotriva”. Surpriza intalnirii cu autoarea
Poenilor si Moldovenilor este potentata si de ambientul ei insolit. Scrii-
toarea trdia printre vestigiile unei lumi de care nu se putea rupe si din
care tot ce salvase o ajuta sa-si puna pe hartie amintirile dintr-o Moldova
a ei si numai a ei cu oameni pe care i-a perceput si imortalizat cu talen-
tul ei de ,umorist structural”, devenind partasa - sufleteste legata - a bu-
curiilor si tristetilor acestor tirani.

La fel de ofensiv, cu o pretinsa agresivitate, ii convoaca ,la un joc”
pe redactorii de la Romdnia literard, vinovati de gafa de a fi reprodus,
intr-un interviu cu Dali, afirmatia lui, potrivit careia, ,viitorul politic al
Europei apartine monarhilor”, care ,exemplifica foarte bine [...] extrava-
ganta” marelui pictor. Supdrdrile iscate in randul marilor politruci a pro-
vocat reactia lui Zaharia Stancu, acuzindu-i pe redactori de ,propa
ganda monarhista intr-o revistd a partidului, [...] cu banii partidului”. Se
dezvaluia acel homo ludens care era in unele momente ale vietii, printr-o
violenta diatribd, cu o acuzatie enorma ,in spiritul dilatator al pam-
fletelor lui”. In peroratia sa il urmareau ,fascinati, vrajiti, cam isi dezvolta
discursul incriminator, ficindu-ne praf si pulbere, cu acele alternari de
propozitii scurte si lungi, cu acele caracteristice repetari ritmate ale
anumitor cuvinte, de indiscutabil efect oratoric”. Si mai descumpanitor
a fost finalul intrevederii, cand, calm, le-a spus sotto voce: ,Sa stiti ca l-am
cunoscut pe fostul rege, pe Mihai. M-au invitat odata la Palat, am luat
masa. Da, l-am cunoscut pe Mihai, era baiat bun, un om de treaba”.

Meritul de necontestat al lui George Ivascu, ,marea [lui] vocatie
[...] afostaceea de arhitect de publicatii”, de ,alcatuitor de reviste”. Desi
Romdnia literard, seria actuala, desigur, nu a infiintat-o el, in 1968, a
preluat-o insa in 1971 si s-a implicat in destinul €i, ,,cu atita pasiune incat
se poate spune ca i-a inchinat efectiv aproape toatd ultima perioada a
vietii”. Cu pasiune si cu stiintd, cu diplomatie, ,cu suplete, cu
inteligentd, cu un tact poate neasteptat de la firea lui impulsiva [...], a
condus ambarcatiunea Romdniei literare pe ape mereu involburate si
printre stinci mereu amenintitoare. A facut si destule concesii, cu
neputintd de evitat, de altfel, dar a izbutit, cu pretul lor, sd ocroteasca ce
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era cu adevarat valoros in aceasta publicatie. Rubricile de mare pres-
tigiu, atat de mult cautate de cititori, ale lui Geo Bogza, Serban Ciocu-
lescu si ale Anei Blandiana, cronica lui Nicolae Manolescu si toate pa-
ginile de critica si istorie literard le-a aparat cu darzenie si a reusit s le
pastreze in revistd, cu nemultumirile pe care le creau autorititilor po-
litice si in ciuda nenumaratelor reclamatii si denunturi. Nu putine din-
tre acestea, din pacate, proveneau de la confratii de breasla”.

Serban Cioculescu si Vladimir Streinu, ,apropiati ai lui E. Lo-
vinescu si purtitorii de mesaj cei mai autorizati ai lovinescianismului” si
care, spre deosebire de alti confrati, n-au gasit ,modalitati de acomodare
cu noul curs”, au avut de suferit de pe urma regimului comunist. Peste
ani, cand, treptat, au reinceput sa publice, au devenit, pentru tinerii cri-
tici, ,repere ale revenirii posibile la normalitate”; erau ,personalitati
care intrupau ideea de cultura inaltd si de spirit critic reintrat in drep-
turi”. Ideea de regasire, de refacere a normalitatii, era cu atat mai preg-
nantd, cu cat fusesera pana nu demult interzisi, iar acum [la sfarsitul
anilor ’60] reintrau in scend”. Cei doi critici literari ,,erau oameni ai altor
timpuri, prin formatie si prin tot felul lor de a fi, ai altor timpuri citre
care noi, cu ochii mintii, priveam tinta, iar ei trimiteau citre ele punti”.
La randul lor, ,vedeau in noi aliati”, se sprijineau pe tinerii care ince-
pusera sa conteze in migcarea literard, care erau deja cunoscuti, luati in
seamd. ,Actionam solidar cu ei, si din reflex de aparare” atunci cand a
reinceput ,tulburarea apelor, coalizarea mediocritatilor si a fortelor scri-
itoricesti retrograde”, nemultumite ca pierdusera unele pozitii, in anii
micii liberalizari din deceniul al saptelea. ,Actele de conformism” co-
mise, faptul ca vreunul dintre cei doi critici a cedat presiunilor politice
au fost resimtite dureros si privite ,reprobator” de mai tinerii confrati.
Este interesantd nuantarea atitudinii lui Gabriel Dimisianu fata de ceda
rile de altfel minime ale oamenilor ce trecusera prin incerciari de
neimaginat. ,Sa nu judece nimeni pe altii pentru slabiciunile lor dacanu
a facut el insusi mai intai, in aceleasi conditii, dovada tariei”.

Un capitol incitant este cel dedicat lui Nicolae Breban, articol
aniversar la cei 60 de ani ai sai. Neindoielnic, in ciuda capacitatii de
intelegere, dar gratie lucidititii sale bonome, nici Gabriel Dimisianu nu
poate face total abstractie de orgoliul, si, as adduga eu, de vanitatea
exacerbatd, cu nuantele sale descumpanitoare, de fatuitatea ce atinge
cote excesive ale prozatorului care ,se comporta [...] ca un autor cu
operd impunatoare, aflat, s-ar fi zis, in posesia unei mari experiente a
scrisului, din a carei perspectiva se adresa cu mult aplomb comilitonilor
sdi, acestia fiind totusi, spre deosebire de el, detindtori macar ai unui
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inceput de notorietate literara. Era foarte sigur pe sine acel tanar cu
alura de atlet, totdeauna imperativ in formulari, autoritar, neadmitand
sub niciun motiv, cand vorbea, dispersarea atentiei celor de fata”.

Nicolae Breban cred a apartine unei categorii destul de restranse
de literati bolnavi de vanitate si avizi de glorie absolutd; astfel el si-a ges-
tionat cu abilitate rar intalnita, cu o iubire profunda de sine, faima litera-
rd, inca de timpuriu, aruncand provocari destinului, fireste, in prezenta
unui talent literar, neafirmat inca, aflat atunci in propottie inversa cu pa-
ginile publicate. De-a lungul anilor a recuperat, proza sa ajungand azi la
mii de pagini.

Demne de observatie sunt etapele evolutiei literare a lui N. Bre-
ban, ,al carui orgoliu de artist, a cirui constiinta a destinului de scriitor
au preexistat operei, sau, in orice caz, operei scoase la lumina, oferite
judecitii publice”. Certitudinea prozatorului, faptul ca ,stia ca este scri-
itor”, ca ,opera va veni’, ,aceasta constiintd de sine scriitoriceasca” au
obligat opera sd apard, pentru a-1 confirma”. Un episod din biografia lui
neliterara a starnit nedumerire: ,ascensiunea” lui politica din deceniul
sapte. De fapt, nu a fost o ascensiune, care presupune ,,un proces, par-
curgerea oricat de rapida a unor etape”, ci un ,salt”, ,o saritura perfor-
mantd, am spune, in stare si-1 propulseze de la punctul zero al activitatii
politice, pentru ci acolo se afla, pe una dintre treptele de sus ale ierar-
hiei de partid (membru supleant al C.C.)". Parerea mea este ca - por-
nind de la afirmatia lui Nicolae Manolescu: ,Breban a fost si este obse-
dat de politic. Vede raporturile umane, inclusiv pe cele sexuale ca pe
niste raporturi de putere. In viati, ca si in romane. E dintotdeauna fasci-
nat de Nietzsche” - ascensiunea sa politica de neexplicat are o expli-
catie simpld - puterea, forta literara (oricum s-a considerat si se conside-
ra cel mai de seama prozator roman din a doua jumatate a secolului XX
si din primele decade ale secolului prezent) trebuie intregita prin putere
politica pentru a- desavarsi efigia. Dar, ca in toate demersurile care ii
vizeaza persoana si opera, ,disidenta” de care vorbeste Gabriel Dimi-
sianu tradeaza natura si comportamentele sovadielnice ale acestui scrii-
tor. Infrumusetati, idealizati chiar, mi se pare atitudinea Iui Breban din
1971, tradusa de memorialist prin aceea ca ar fi socotit oportun ajutorul,
,Sprijinul intelectualilor, al scriitorilor, in interesul cauzei culturii” in
tendintele reformatoare din partid, si in incercarea de al atrage pe
Ceausescu de partea lor. Atitudinea fatis dezaprobatoare a lui N. Breban
este socotitda ,primul gest de disidenta politica anticeausistd, disidenta
in sensul propriu: adica exprimarea dezacordului fata de linia politicd o-
ficiald, pe care, pana in acel moment o urmase”, dar ale carei rezultate -
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,marginalizarea sociald si, implicit, literara” nu au avut consecinte dra-
matice, prozatorul publicindu-si, in continuare, romanele in 1973,
1974, 1977, 1981. Oricum, atunci cand este evocat omul si scriitorul Ni-
colae Breban in pagini de amintiri, de memorii, se contureaza un caz, se
proiecteaza imaginea unui scriitor a carui vanitate 1i depaseste talentul
si opera. Preocuparea de sine, dorinta de a-si indlta soclul pe care i se
afla statuia, vivacitatea sa aprinsa frizeaza extravaganta, chiar senzatio-
nalul.

Neindoielnic, selectia operatda de mine in amintirile lui Gabriel
Dimisianu este una subiectiva, oprindu-ma la scriitorii dotati cu o mare
capacitate de a surprinde, incanta si, de ce nu, de a contraria.
Seriozitatea analitica a autorului se imbind cu detalii sugestive din
biografia confratelui evocat, fard insd a plati tribut pedanteriei sau indis-
cretiei, in fraze revelatoare si decisive in multe privinte.

Poetul Geo Dumitrescu ,platise si el bir proletcultismului”, la
inceputul anilor ’50 pana cand, ,regasind cadenta nonconformismului
structural, «a iesit din randuri»”. Pedeapsa consecutiva a fost ,punerea la
cale a unei «inscendri absurde»”, poetul devenind indezirabil in paginile
publicatiilor si in redactiile editurilor. Prin slabirea chingilor dogma-
tismului in deceniul al saptelea, au fost ,«reabilitate» («reconsiderate»)
nume de autori pand atunci ,tabuizati’, context in care Geo Dumitrescu
si-a reluat activitatea dupa o perioada in care a trdit nu o data sentimen-
tul blocirii definitive. Pentru memorialist, valoarea lui de poet talentat
este data nu numai de creatia poeticd, dar tonifianta este imprejurarea
de al gasi ,raspandit in mai toatd poezia generatiei optzeciste si noudze-
ciste (nepoti si stranepoti!), la randul ei, aceasta poezie, devoratoare de
«cotidiany, sarcastica, ludica, destructuranta si destabilizatoare”, afirma-
tie prin care nu se face trimitere la niste dependente epigonice, ci este
vorba de inscrierea pe o linie spirituala.

Geo Dumitrescu apartine in acest fel poetilor cu certa personali-
tate si cu iradiere, multiplicat in ,succesiune imediata”. Criticul literar i
stabileste cu precizie ascendentii si descendentii; el este continuatorul
spiritului avangardei antebelice prin cultivarea iconoclastiei, a dispozi-
tiei sarcastice, a revoltei antifilistine si a democratizarii limbajului poetic.

Urmand aceeasi cale, cu gust ales, cu fina si obiectiva percepere a
oamenilor, cu exactitate, dar si nuantat, prezintd contrastiv cele doua
euri ale poetului si omului, la distanta considerabila unul de celalalt.
,Omul de lume”, ,convivul fermecator, spiritual, afectuos, cu toata aple-
carea catre ironie, neocolind ambianta boemei, nedispretuitor al taifa-
sului pana la ore tarzii”, isi contrariaza colegii si subalternii, contrazican-
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du-si comportamentul mentionat mai sus prin conduita ,scandaloasa”,
deconcertanta de redactor-sef al Romdniei literare: ,punctual, riguros
in toate pana la a parea pedant, chiar tipicar, pretinzand respectarea
intocmai a angajamentelor luate de fiecare, a sumarelor, a planurilor re-
dactionale in comun intocmite si acceptate, verificind la singe statele
de plata, cheltuielile curente, cursele soferului, etc., deloc zgarcit in
observatii, in reprosuri inechivoc adresate, glumind mult mai rar decat
se astepta de la el si fiind mult mai degraba «acrw, «antipatio”. In
schimb, seara, ca intr-un basm al Cenusdresei, as spune €eu, se petrece
minunea. Odata iesit din redactia de pe Ana Ipdtescu reaparea
y«celalalt», [...] afabil, comunicativ, debordind de umor, deschis vorbe-
lor de duh, iarasi «simpatic», ce mai incoace si-n colo, si asta exact cu
aceiasi oameni pe care ii bestelise la redactie cu o orad inainte. Separarea
planurilor era foarte neta si poetul o executa fara nicio dificultate vizi-
bila”. Este aceasta maniera atat de personald a memorialistului de a-si
colora evocarile, de a le oferi un inedit contur.

Un personaj cu multe euri si tot atatea fete este Paul Georgescu,
cdruia i se face in acest volum un interesant si extrem de obiectiv
portret dinamic, urmarindu-i-se evolutia si oarecum metamorfoza ,Cine
examineaza azi fenomenul proletcultist [...] da in presa timpului peste
texte ale lui Paul Georgescu oripilante, cum ne apar acum, in care el
milita, aprins si tenace, pentru o diteraturda noud», «revolutionara», «par-
tinica», «<antiburgheza» si «<anticapitalistd» («antiimperialistd»), insufletita
de «spirit leninist»”. Sunt inceputurile tinarului Paul Georgescu: texte
militante care apartin mai degraba gazetarului decat criticului literar,
dar care, prin apropierea de literatura de valoare si de specificul criticii
literare adevarate, dobandesc personalitate, devin ,mai expresive in for-
muldri’, ingenioase in interpretarea unor opere, in analiza tehnicilor
artistice ale autorilor clasici. ,Om de gust” si dotat cu o capacitate spe-
ciala de detectare rapida a talentelor, a mizat primul, fara ezitiri, pe
inceputurile literare ale tinerilor Nichita Stanescu, Stefan Banulescu,
Cezar Baltag, Nicolae Velea, Grigore Hagiu, Matei Calinescu si last but
not least Gabriel Dimisianu. Intii corector la Gazeta literard, unde l-a
angajat Paul Georgescu, redactorul-sef al revistei, scutindu-l astfel de
experienta unei cariere didactice pentru care nu avea chemare, alaturi
de Matei Calinescu si Modest Morariu, Gabriel Dimisianu devine apoi
redactor la aceeasi revistd. A debutat scriind, alaturi de alti colegi de ge-
neratie recenzii, notite critice si alte maruntisuri. ,Intrarea in lumea lite-
rard propriu-zisa i-o datorez tot lui Paul Georgescu, in imprejurdri care
pentru mine au fost cruciale”. Criticul si prozatorul ,nu arbora aere pro-
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fesorale sau de sef de grupare”, cultiva familiaritatea, era colocvial, ad-
mitea si fie contrazis, replicand insa ,sfichiuitor, ce-i drept, in termeni a
cdror causticitate cateodata ranea”.

Izolarea la care l-au condamnat bolile nu i-a priit deloc sufleteste,
dar i-a priit literar. Eliberat de clisee in criticd, au rezultat substantiale si
subtile comentarii. ,Marea revelatie a anilor reclusi” o reprezinta cele
zece romane, cu un cuvant tarzia lui cariera impunatoare de prozator.
Cartile sale de proza ,,configureaza un tinut sufletesc si social cu incon-
fundabile trasaturi proprii, evocat cu extraordinara plasticitate, dar si cu
diavoleasci ironie, in reprezentdri care conjuga insolit realismul cu fan-
tasticul”. Ceea ce i se poate reprosa este ,viziunea”, si anume ,criticis-
mul sdu total, imuabil, indreptat impotriva lumii vechi, a Romaniei ante-
belice” pana la instaurarea comunismului la putere. Pentru el acest ,,act
nefast” ainsemnat o ,revolutie”. Explicatia nu intarzie s o dea, cunosca
tor avizat al ,convingerilor radicale de stanga, la care n-a renuntat nicio-
data, nici in timpul regimului Ceausescu, pe care l-a urat si dispretuit, ce-i
drept, dar nu pentru cd era un regim comunist, ci pentru cd a ejectat na-
tionalismul rosu”.

Diagnozele memorialistului sunt extrem de precise, in absenta
malitiei, sunt obiective, bine cumpinite, vadind spontaneitate si inte-
lepciune. A spune despre formularile sale cd apartin unui om bun in-
seamna insa foarte putin. Pe 1anga afabilitate, gasim franchete, finete,
multd sinceritate si, prin aceasta, remarcabild originalitate. Nimic trucat,
ironia este ironie, batjocura nu-si gaseste aici locul, intr-un aliaj remarca-
bil, vizibil si autodefinitoriu.

Fireste, cenzura si sinuoasele demersuri pentru a o evita sau im-
blanzi nu puteau lipsi din amintirile lui Gabriel Dimisianu. Controlul
politic al presei se indsprise la sfarsitul deceniului al saselea; dupa ,,mica
destindere” din anii '54 - ’56, evenimentele din Ungaria din toamna
anului 1956 au fost pentru Gheorghe Gheorghiu-Dej un bun motiv pen-
tru a strange din nou surubul ideologic si nimic nu mai putea s fie pu-
blicat fara doua sau trei avizari ale forurilor ,«de indrumare»”, venind
dupa acelea pe care le dadeau editurile sau redactiile revistelor. Co-
rector al revistei, alaturi de alti cativa literati in devenire, este martor si
element implicat in ,«observatiile» pe care trebuia si le «operam» in
pagini”, incat, nu o data revista trebuia rescrisa spre groaza corectorilor
cand primeau paginile revazute, in urma discutiei avute cu forurile,
Jnnegrite (sau inrosite, ma rog) de adnotiri care indicau tdieturi sau
adaugiri, reformulari de titluri, schimbdri de clisee, inlocuiri de texte cu
altele inca neculese”.
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Sunt aici, in aceste pagini, citeva amintiri care ii intregesc lui Paul
Georgescu profilul: el ,nu executa farda murmur tot ce i se cerea de sus”,
,nu inghitea chiar orice si de la oricine, iar pe unii activisti 1i sfida,
neluandu-le in seama cerintele aberante”. ,Capricios” cum era, avea el
insusi initiative de cenzor sau mai rele. ,Atunci iesea la iveald compo-
nenta cinica a personalitdtii acestui om complicat, coexistentd cu gene-
rozitatea si afectuozitatea”.

Oare de ce orice referire la Sorin Titel si proza sa ma impre-
sioneazd poate mai mult decat m-as astepta? Cred ca moartea lui - pe
care i-a comunicat-o telefonic Dana Dumitriu lui Nicolae Manolescu, la
Oradea, participant de elitd la unul din Saloanele Revistei Familia, la
mijloc de ianuarie 1985 - m-a sensibilizat si ori de cite ori 1i aud sau ii
citesc numele imi vin in minte fetele brusc intristate ale celor prezenti,
la aflarea vestii.

Imagini fulgurante din tineretea lui Sorin Titel evoca memorialis-
tul: el scrie despre tanarul student de la regie-film, transferat la filologie,
simpla lui aparitie la cursuri in 1954, atrigand atentia ,,prin nota de exo-
tism a infatisarii: ten alb-straveziu, ochi intens albastri, par blond inelat,
scund mai degrabd, subtire, un nordic miniaturizat”, care, abia in anii
tarzii ai vietii a avut sansa de a calatori in Nord. ,Nordul, ca tinut spiritul
[care] il fascina” punandu-i-se aceasta, in gluma, pe seama unei trans
miteri genetice”. Era un vis din tinerete implinit. Sorin Titel, prin firea
Iui, ,traia intens totul, cu fervoare, cu mari combustii”. Mare consuma-
tor de teatru si film, mare degustitor de produse artistice de oricare
gen, sub imboldirea unei ,apetente culturale, a unei bulimii culturale
[...] intrate in legendd”. Avea o mare ,frenezie culturald” in ,epoca [...]
abrutizantd, de prapad, devastata de cel mai inclement dogmatism”, in
ciuda cdruia au existat totusi in deceniul al saselea schimbari datorate
Jfluctuatiilor din politica generald a Partidului Comunist”. Este aici o
veritabild panorama a unui deceniu cu ,«nchideri»” si ,«deschideri»”,
~inghetul» alterna cu «dezghetul», totul in limite fixate, bineinteles, de
conjunctura politica”, traite pe viu si nesterse din memorie. Entuziast si
entuziasmant prin fervoarea/insufletirea sa, Sorin Titel ,apt de entuzi-
asme, de mari jubilatii subite” reactiona totusi selectiv, pentru ca avea
spirit critic. Bonom, prietenos nu accepta totul si nu se codea sa-si
spund transant parerea, ,Spiritul critic neconcesiv”’ sil manifesta
deschis, fara oprelisti sau edulcoriri de prisos. Amintirile despre Sorin
Titel includ, cum este si firesc, propriile sale amintiri legate de mijlocul
deceniului al saselea, cand privirile se indreptau spre valorile spirituale
ale lumii antebelice, multe dintre ele inca prohibite si cu atat mai ispiti-
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toare, multi dintre cei care le creasera inca existau fizic, puteau fi vazuti,
cu exceptia celor supusi recluziunii inchisorilor comuniste. Nici impre-
jurarea de a fi acceptat sd ,«colaboreze»” si si fie rasplatiti cu onoruri nu
le stirbeau, in ochii tinerilor, aura de importante personalitati, de mari
scriitori nationali, starnindu-le bucuria ,fie si numai pentru a decoraun
prezidiu”. Erau evenimente: Sadoveanu rostind cateva cuvinte la Acade-
mie despre Cehov sau Camil Petrescu invitat intr-o simbata dupa-amia-
za la Filologie pentru a le vorbi studentilor si, tot asa, G. Cilinescu, con-
ferentiind despre Cervantes la Biblioteca Centrald Universitard. Sunt
imagini clare ale unei epoci prin intunecimea careia razbateau totusi ra-
ze de lumina.

,O fiica a Baraganului” este titlul sugestiv al capitolului inchinat
Florentei Albu, scriitor ,dintre cei mai buni”, uitatd inca din timpul
vietii, marginalizata sau subestimata si a carei ,nedreapta subapreciere,
ca sa nu spun chiar uitare, dateaza de mai demult” ,Poetei, printre cele
mai bune ale contemporaneititii ei literare”, i s-a recunoscut originali-
tatea de cdtre marii critici ai zilei, dar care, din pacate, n-au putut-o im-
pune in constiinta publica a momentului si nici ca ,prezenta proemi-
nentd a lumii scriitoricesti”. Martor dar nu si protagonist al acestei lumi,
Florenta Albu, cu o fire ,retractild, nesociabild, banuitoare”, a triit lipsita
de fervoarea prieteniei a cirei vocatie nu i-a lipsit, dar - si aici autorul
gaseste formularea adecvata - ,si-a gospoddrit-o cu grija, cu mari dra-
muiri”. Stiu, eu insami, din jurnalul ei, Zidul martor, ca uneia dintre
prietenele ei, discretd, ea insasi, singura si nefericita - Dana Dumitriu -
i-a oferit umarul de sprijin si urechea in care isi turna aprehensiunile si
mahnirile.

Din aceeasi zona geografica - am numit Baraganul - era inrudita
spiritual cu Stefan Banulescu si Marin Preda. Se singulariza, asadar, prin
,discretia si buna cuviintd, trasituri indisociabile [...] de obarsia tara
neascd, un titlu de noblete care i-a creat obligatii morale”. $i aici, intr-un
capitol de dimensiuni moderate, autorul giaseste tonalitatea adecvata,
gravd, in care marturisirile de o mare sinceritate, fard insistente sau dra-
matizari de prisos, fac vizibila partea mai putin frecventata si cunoscuta
a confratilor sii, relevand tulburitoarea autenticitate a creatiei poetice
sau a prozei. Se desprind din poemele elegiace ale Florentei Albu, dar
ofara despletiri patetice, fara hohotiri”, ,indurerarea, disperarea,
revoltele, sfasierile” - la fel ca la Marin Preda - in fata distrugerii ire-
versibile a lumii vechi taranesti. Oragul, in schimb, este vazut cain litera-
tura/ poezia poporanistd a inceputului de secol XX, ca loc al pierzaniei,
,sediu al raului agresor si al imposturii, al poleielilor coclite”. Poeta pare
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sa reediteze tema dezradacindrii, dimpreuna cu cea a ,golului istoric”,
sintagma preluata din Bacovia ca stravezie trimitere la epoca totalitara.
Miza ei insd nu este doar sociala sau politicd, ci in primul rind exis
tentiala.

Un sentiment de culpabilitate ,de-a se fi lasat clintit din spatiul
originar” triieste si exprima poetul Ion Horea. In poemele sale apare
staruitor, obsedant, tema dezradacinarii, a ,desprinderii de obarsie”.
Printr-o lectura de tip modern, criticul gaseste ,,0 poezie care stiaruie
voit in desincronizare, ruptd, s-ar spune, de rumoarea imediatd”, o
poezie care isi cucereste in lirica de azi nota proprie prin faptul ca
Lindrdzneste sd fie altfel” (subl. m. L.C.). Poetul ,isi asuma vechimea,
instalarea in traditie, racordarea la un set de valori spirituale care sunt
expresia ascendentei transilvane si taranesti”. Fireste, tema dezradici-
ndrii si a culpei se circumscriu unor ,atitudini poetice «vechi»” si reapa-
ritia lor la Ion Horea nu inseamna doar ,un act de prelucrare culturala”.
Cu indreptatire si printr-o analiza coerentd, departe de restrictii me-
todologice, constatd ca tema romantica la 1900, dupa al doilea razboi
mondial ,rasfrange o experientd, devine trdire in cuprinsul unui proces
istoric si social”, care a adus in anii comunismului victorios la distru-
gerea lumii taranesti si a formelor de civilizatie si cultura pe care le nids
cuse. Ceea ce a ramas este ,un peisaj <unar”, un ,peisaj colbuit,
desertic” cu atit mai dureros de vazut, cu cat poetul nu este simplu ,,con-
templator abstras al acestui sfarsit de lume, ci un martor implicat, si care
181 asuma vinovatii, apasat de o grea constiinta a tradarii”. Aceasta indi-
viduald, personald asumare a unei vinovitii colective se cere ispasita.
Plecand, ,intorcindu-si fata de la prabusirea lumii taranesti”, vrea ,sa
faca penitente, sd plateasca, fie si tirziu, fie si simbolic, pentru evadarea
vinovatd”. Suprema rascumpadrare a apasatoarei culpe este revenirea ,in
satul «cu lacate la usi», decis sd nu mai plece” si crucificarea cireia
doreste sd i se supuna ca unei osande meritate.

Dacai la inceput ,,poetul «horatianiza»”, cuam a spus, remarcandu-i
debutul, G. Cilinescu, si lirica lui era plina de luminozitate, avand
Lafinitdti cu Alecsandri si Ion Pillat”, poeti ce evocau cu seninatate
bucuriile vietii ciampenesti, muncile agricole si fecunditatea pamantu-
lui, apoi ,tonurile se inaspresc, devin grave, dramatice, sub privegherea
severd a duhului transilvan”, cu ecouri din Goga si Aron Cotrus. Poezia
lui Ton Horea impresioneaza prin autentica traire si gravitatea ei inte-
rioard, prin sentimentul de culpabilitate care se cere exorcizat prin au-
toflagelare. Memorialistul si criticul literar conlucreaza armonios in
acest capitol. Omul, Ion Horea, redactor-sef al Romdniei literare, dupa
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disparitia lui George Ivascu in 1988, este consonant asociat poetului
prin ,diligente” pilduitoare, prin tenacitatea si supletea atat de necesare
salvarii revistei, limitarii efectelor pagubitoare ale politicii cuplului
prezidential de a fi proslavit in stil coreean. A conservat in revista ,unele
spatii «curate», ferite de injonctiunile propagandistice compromita-
toare”, unul dintre aceste succese a fost acela de a izbuti sa impuna,
dupd anevoioase pertractiri cu forurile de indrumare, ,la capatul unei
zile cat veacul de lunga, publicarea pe prima pagina a fotografiei lui
Eminescu si nu a dictatorului, care tocmai intreprinsese o istorica vizitd
de lucru la Giurgiu”. A fost unul din cazurile foarte rare cind s-au facut
,2derogari de la reguld”, printr-o diplomatie, o perseverenta si un simt al
dreptitii pe care eu le-as numi tipic transilvanene.

De neocolit este o temi sensibild, aceea a exilului si exilatului. In
speta este vorba de intoarcerea in tard, dupa o lungd absentd, a lui
Dumitru Tepeneag pe care il intalneste in ziua de 30 decembrie 1989
in biroul lui Mircea Dinescu de la Uniunea Scriitorilor, unde agitatia de
dupa revolutie ii amintea - noteaza cu ironie find - de ,filmele cu Lenin
de la Smolnii”. ,Marea lui dorintd de reintegrare”, reintegrarea in sine
devenise pentru scriitorul traditor la Paris, ,0 problema de prim ordin,
confiscantd”, intemeiata pe credinta ca «literatura romana se face in
Romania, si nu in exil»”. $i tocmai lui i-au refuzat autoritatile reacordarea
cetateniei romane pe care Ceausescu i-o ridicase abuziv, lui si regelui
Mihai, probabil pentru a nu deveni ,si mai evidenta discriminarea
cdreia 1i este supus regele”.

Reintoarcerea fiului la sanul mamei rdidcite, din 1993, este volu-
mul care cuprinde texte de o mare diversitate, aglutinate de dorinta re-
integrarii; ele invedereaza ,implicarea, permanenta percepere dinduntru
a stirii de lucruri din tara, a realitatilor noastre «fierbinti» - culturale,
sociale sau politice”. ,Criticismul sdu [...] ca perspectiva” este ,pornit
din énterior, marcat de accente participative, un criticism aplicat nu o
data si asupra celui care-l promoveaza”.

Ceea ce nu s-a observat sau s-a trecut cu vederea este ,raritatea
gestului” in paginile de ,autorecriminare”: scriitorul Tepeneag ,se exa-
mineaza critic [...] lucid - necrutator, un caz rarisim intre scriitorii
nostri’. Aceasta inseamna seriozitate, maturitate, neimpacare. Pro-
blemele le discuta Tepeneag, le intoarce pe toate fetele, sunt impor-
tante pentru ca reverbereaza si in alte planuri, nu numai in acela al ,des
tinului personal”. Si, fireste, i se pune si isi pune intrebarea la ce ar re-
nunta, ce n-ar mai publica din cele scrise si raspunde cu sinceritate: arti-
colul din Le Monde unde elogia romanele lui Goma, le supraevalueaza,
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fiind prima data in viata cand ,«am scris ceva in care nu credeam: de dra-
gul Cauzei, al luptei politice». Iata cat de mare mi-era patima politica,
(de fapt, ura si dispretul pentru regim), si cat de mic talentul de politi-
cian”.

Readucind in discutie, cazul Goma, cu ,nesfarsitele rechizitorii
intocmite [...] colegilor scriitori din tard, din exil sau de oriunde”, omul
care a ales calea dreaptd, Gabriel Dimisianu, este dornic ca, intr-o zi, sa
se despartd graul de neghind, doreste ca cineva, odatd, ,sa desluseasca
limpede ce e realitatea si ce e inchipuire in afirmatiile lui acuzatoare, ce
este invinuire intemeiatd sau numai banuiala fara putinta de confir-
mare”. Este necesara o asemenea evaluare, sine ira et studio pentru ca
pana atunci are loc ,autosurparea galopanta a unui prestigiu”.

Jurnalul anului 1971 al unui ,«roman la Paris»”, cuprinde insem-
ndri despre frimantirile mari din lumea scriitoriceasca. Este anul te-
zelor din iulie, iar ,«romanul de la Paris»” n-a fost ,un simplu contempla-
tor de departe: el s-a agitat in mediile pariziene pentru a crea reactii, a
sprijinit desidenta lui N. Breban, a luat el insusi pozitie, intai la New
York, apoi la Europa Libera, impotriva tezelor din iulie”.

Ochiul atent al criticului deceleaza ,anvergura de opera epicd” a
jurnalului prin acumularea de fapte notate care ,«cresc» unul din celalalt
citre un prag de culminatie, naratiunea se incarca de dramatism, de ten-
siuni dramatice, pe masurd ce inaintam in lectura”’. Calmul epic al
relatarilor inceputului de an se metamorfozeaza, se supune intensitatii
evenimentelor triite, incit odati cu acel ,cutremur ideologic” din iulie,
ritmurile narative se precipita si ele comunicand in acest fel zbuciumul,
ca sal numim asa, autorului care se simte responsabil sa-si exprime propria
dezaprobare si nu numai, ficind demersuri pentru intoarcerea in tara.

Calm, moderat in reactie, incat nimic din ce-i omenesc nu-l mai
descumpaneste, nu-l mai mira si astfel inregistreaza cu umor dorinta de
spectatori a oniricilor, a confruntirilor in care ,ludicul, histrionismul
inteligent erau acompaniamentul perioadei, care inca era pentru ei,
sufleteste, aceea a adolescentei romantice”.

Nu exista un titlu mai potrivit decat Arta seducdtorului pentru a
scrie despre ,optimismul [...] nebunesc” al lui Nicolae Manolescu in
ultimii ani ai deceniului noua al secolului trecut, un optimism care te
intrema sufleteste pronosticand ,sfarsitul infernului”, ,cu aplomb” si
,cu atata linistita incredere”. Concluzia se formuleaza parca de la sine cu
umor si pretinsd admonestare: , Era si aceasta, imi dau seama acum, una
dintre armele seducatorului, de care Manolescu s-a folosit si se foloseste,
ca sa zic asa, fird urma de scrupul”.
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Gabriel Dimisianu, in capitolul pe care i1 dedicd, insumeaza, intr-un
soi de inventar, si-l numesc asa cu un termen impropriu, actele de
seducere si armele folosite. Unul dintre ele ar fi cronica sa literard
longeviva, treizeci si doi de ani ea a interesat cel mai mult din tot ce
apdrea in publicatiile literare, captand irezistibil, 7n toatd aceastd epocd,
atentia tuturor”, foiletonul manolescian [...] atragea magnetic”. De ce si
cum se exercita ,vraja”, sunt doud intrebari la care memorialistul
raspunde pornind dinspre sine: ,citirea textelor lui Manolescu
reprezenta pentru mine momentul fast al muncii mele redactionale”.
Ceea ce incantau in aceste texte erau, pe langa felul diferit in care
vedeau o carte sau un autor, ,precizia expresiva si acea iradianta lumi-
nozitate”, trasaturi care apartin si omului ,spirit rational si solar”, capa-
bil asi ascunde ,deprimarile, tristetea”, ,oferind vederii contempo-
ranilor numai reversul acestei stari”. ,Zambitor in mijlocul dezastrelor”,
in anii cei mai grei dinaintea sfarsitului, ,,0 tinea una si bund, si de unul
singur: nu mai e mult! Un optimism istoric pe care nil transmitea si nu
prea, starnind mai degraba iritiri si enervare, prin aceea ca prea ne
aparea lipsit de orice baza”. Irita acest ,optimism nebunesc”, fira niciun
temei, fard niciun semn prevestitor si totusi, ceea ce ramanea, era un
reconfort, comunicand si instituind o stare de bine ce venea dinspre
seducatorul ce vorbise ,cu aplomb, cu atata linistita incredere”.

Cu discretia si modestia care ii caracterizeaza referirile la propria
persoand, este firesc ca abia in finalul volumului sa-si publice autorul
amintiri dintr-un spatiu si dintr-un timp premergator domeniului scrisu-
lui. Impune in acest joc personal cu amintirile 0 anume sfiald, o anume
temere cd, atingindu-le, sa nu se prefacd in praf, asemenea hartiei din
cartile vechi si stravechi. Mizeaza si castiga in aducerile aminte care, fird
a fi stupefiante, sunt remarcabile prin incarcatura lor personald cu acea
referire la cartofilia ce aduce marturii ,cu aportul lor de concretete si
mai ales de farmec”. Este o flanare intr-un spatiu geografic restrans, cel
al Briilei cu zona centrald, cu bulevardul Maicii Domnului pe care tre-
buie si fi trecut si Adrian Zograffi din romanul Chira Chiralina al Iui
Panait Istrati.

Zona respectiva, pe 1anga interesul istorico-iterar, are si o semnifi-
catie personala de un soi aparte: ,este spatiul copildriei si adolescentei
mele brailene, un spatiu care m-a continut, asadar, candva, iar acum eu
sunt ce-l contine, desigur in amintire”. ,Buimac”, asemenea lui Adrian
Zograffi, strabatea scurtul bulevard cuprins in cartierul copiliriei sale,
al unei lumi pe care o evoci cu nostalgie, lume si timp ce se suprapun
celor din textul istratian intr-un fermecator amestec de realitate si ficti-

116




Carnete critice

une. ,Nu procedam stiintific, de bundaseama, ci ma lasam purtat in acele
reconstituiri de impulsurile imaginatiei mele pe atunci mereu in fier-
bere, nu fara puncte de sprijin, totusi, in realitate: caci evoluam zilnic,
parcurgand micile strazi din Cetatuie, pe itinerarii istratiene identifica-
bile”. Nu departe era un alt ,cuprins istratian, Comorofca lui Codin,
eroul cu trasaturi romantice, uriasul cu suflet de copil, bestia miloasa”.
Era cartierul lipovenilor crestini de rit vechi rusesc, care ,inca isi mai
surprindeau vecinii, duminica, cand mergeau la biserica, prin coloritul
vesel al rochiilor femeilor” si prin solemnitatea barbatilor imbracati in
costume, cu acea imprejurare ,maiestuosi cu barbile lor imense, cu grija
pieptanate”.

Sunt citeva pagini ce trideaza nostalgia unui loc ales dintr-o
JJume care mie imi aparea mirifica”; dar care ,nu va fi fost chiar asa in
realitate”. Autenticitatea detaliilor si farmecul relatarii tradeaza sinceri-
tatea, vitalitatea si absenta oricdaror semne de blazare ale scriitorului
care si-a parasit orasul cu decenii in urmd,; il reinvie intr-o naratiune de
tip clasic, cu elemente de peisaj natural si de atmosfera a epocii. Spatiul
cultural al Briilei antebelice ,rasfringea spiritul unei vieti libere si pros-
pere”, cunoscutd de la cei ce apucasera din ,«timpurile normale» de odi-
nioara”. Epoca antebelica le aparea, comparativ cu prezentul, nu nor-
mala, ci ,paradiziaca de-a binelea”. Nu a fost asa, bineinteles, dar era o
epocd in care se trdia ,neconstrans”, cu implinirea macar a unor minime
proiecte.

Lucid, obiectiv si ingaduitor, cu altii, dar si cu sine, este Gabriel
Dimisianu in amintirile sale; el nu modifica si nu pune accente grave
lucrurilor, intr-un cuvant, nu infatiseaza tragic evenimente sau fapte
percepute diferit la varste diferite. Anii razboiului n-au lisat aceleasi
urme in memoria copiilor ca in cea a adultilor ce-ssi traiau drama.
,2Despre razboi, cu vastul siu repertoriu de suferinte, se putea scrie cu
gravitate, cu accente dramatice”, dar aceasta imagine a unei lumi iesita
din tatani, a unei lumi intoarsa pe dos nu se suprapune imaginii pe care
o are copilul despre aceleasi zguduitoare evenimente, aflate la mare dis-
tantd de el. Continud si i se atribuie copilului felul de-a reactiona fata
de razboi al omului matur, ideea lui ca ,,razboiul era [...] o revarsare a in-
fernului pe pamant”. Copilul, dimpotriva, are o alta perceptie a realitatii
,Cu 0 accentuatad disponibilitate de a-si reprezenta existenta feeric” cu
atat mai mult, cu cit, in vreme de razboi ,nu se traieste banal, rutinier
[...] ci intr-un climat al exceptionalului”.

In plin rizboi, copilul care a fost are multe amintiri ,care m-au
proiectat in plina feerie”. Este un text cu doud intimplari care isi trans-
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fera cititorul intr-o lume ca aflata sub un clopot de sticla, in care nara-
torul, alaturi de altii de varsta lui, traieste uimiri, face descoperiri, se
confruntd cu un univers insolit si cu atat mai atragator, cu cat ar fi fost
imposibil de cunoscut intr-o epoca de viata normala. Este acel ,har nara-
tiv al autorului” care, fira pretentia de a atinge sensul grav al lucrurilor,
la care oricum n-ar fi putut avea acces la varsta inocentei, releva minu-
ndtia vietii, in fulgurantele impresii ale momentului, dramatic pentru
adulti, plin de incantare pentru copil.

Surprinde in memoriile lui Gabriel Dimisianu intelepciunea
dublata de o mare sensibilitate. Nerecunoscut de colegi de ai sai intr-o
fotografie veche de cateva decenii, concluzia pe care o insereaza are va-
loare de aforism. Pentru N.M. ca si pentru altii, tinerelul cu mustata,
dintr-o fotografie, nu mai exista. ,Murim asadar de mai multe ori in cu-
prinsul unei vieti”.

Paginile din jurnalul tinut, incepand cu anul 1974, au fost distruse,
dintr-un exces de scrupulozitate, as spune. Era si nemultumirea de a fi
consemnat acolo, ,fird menajamente, nezbutirile, ezitdrile, stangaciile,
comoditatile, delasirile etc., etc.”; un punct de pornire in a constientiza
cd, in cele o sutd de pagini adunate, se configura ,un personaj care se
autoponegrea: ale mele erau acele slabiciuni, defecte, intr-adevar, dar nu
eram facut numai din ele. Aveam si unele parti bune, ce Dumnezeu, insa
despre acestea nu suflam nici o vorbd in jurnal”. ,Ordinea facutd in chip
radical in protoistoria activitatii [...] scriitoricesti si critice”, dintr-un
exces de vanitate, este resimtitd dupa o reevaluare severa, dar imblanzi-
td pe parcurs, drept o ,automutilare”.

Oricum, pentru om si scriitor, jurnalul distrus, disparut definitiv
este o pierdere de neinlocuit a incerciarilor de a razbate ,pana la cea mai
veche amintire de viatd constientd”. Pornind de foarte departe, arunca
,0 sondd in straifundurile memoriei”, revenea apoi, ,sarind peste imense
portiuni de timp, in prezentul confiscat”. ,Perfect anodine, pentru ori-
care altul, acele trairi, acele imagini imi apar inconjurate de o aura. Unic
depozitar al lor, incerc inca o data si le evoc”.
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Gellu Dorian

Trandafirul de sticld
sau dedublarea lirica

Cea mai recenta carte a Ninei Viciriuc - Trandafirul de sticld, adu-
ce un plus de noutate in creatia poetei, care a publicat pina in prezent
cinci carti de poezie, una de teatru si o alta de proza. Consecventa cu
sine, poeta cautd in poezia sa limbajul direct, frust, fird prea multe
sofisticari stilistice, prin cel care poate comunica trdirile ei, de cele mai
multe ori in forme estetice acceptabile. Nu este tributara unei formule
consacrate, unei promotii literare, desi a frecventat in perioada stu-
dentiei cenaclurile literare din Iasi, publicind in presa vremii versuri si
proza. Deloc grabita, nu si-a adunat poeziile intr-o carte decit dupa ce a
fost convinsi cd acestea meritd, incurajata si de cercurile literare in care
a fost prezenta.

Trandafirul de sticld, desi anunta din titlu o anumita artificialitate,
este cartea cea mai implinita a Ninei Viciriuc. Stirile ei poetice, iscate
din diverse motive, din trairi sincere sunt la fel de sincer exprimate,
chiar de la inceput: ,Eternitatea se zvircoleste/ in grota visinie din ini-
md/ cautind disperata o sparturd/ cit de mica a pielii sa evadeze/ dintr-
o stare diforma ce bate/ doar la socurile poeziei” (p.5). La aceste ,socuri
ale poeziei”, Nina Vicieriuc raspunde: ,Nedumerita de la stinga la dreap-
ta tipind/ dar e inadmisibil sa fiu inchisa in dubitabil mormint”. E o
spaima de thanatos, care vine din constatari firesti ale trecerii timpului,
care a lasat urme in sufletul ei, in inima ei, in care poezia vine ca un
panaceu si rezolve ceea ce a fost deteriorat timp de o viata. Spaima de-
vine astfel o stare poeticd pe care poeta o rezolva liric, uneori, prin fe-
meile care au existat in ea: ,S-a nascut ultima femeie din mine/ in faceri
aparent silentioase/ venita recent din exilul marii rosii/ pe punctul de-a
esua pe malul marii moarte/ raticind cardrile contorsionate ale vietii/
serpi incoliciti ca funii in sac.” (p.6). Apare astfel ,sarpele fricii”, care o
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Nina Viciriuc,
Trandafirul de sticld,
Editura Timpul, Iasi, 2016
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va alunga, negresit, din raiul fara Adam, oferind
venin, ci nu marul discordiei: ,Sarpele ofera cu
generozitate venin/ nu va apropiati spun
clopoteii/(...)//(...)//Misunam prin adevir/ pre-
cum sobolanii prin gunoaiele de confeti”.
Aceste reziduuri ale erosului in fata thanatosu-
lui sunt expuse nonsalant de poetd, care se folo-
seste de o imaginatie uneori provocatoare si
semnificativa modului ei de exprimare. Portre-
tele femeii care a insotit-o tot timul sunt o
obsesie a poetei, desi poezia ei nu este deloc fe-
ministd, ci dimpotriva, prin frustetea ei, devine
de cele mai multe ori privita prin ochiul barba-
tului din ea: ,Femeia aceasta/ vulpe smechera
cum spunea vechiul iubit din Levant/ ce-a murit
tare demult chiar inainte de nasterea ei/ veghea
za obosita de invaluirea discretd a mortii/ apo-
crifd incercind discret s mai sterpeleascd/ vreo
sutd de ani din tolba burdusita a vietii” (p.12).
Este o dedublare, care da nota caracteristica
poeziei Ninei Viciriuc, dedublare din care ale-
goricul nu lipseste: ,Cind de fapt pe inima i-a
crescut un verde arici/ eliberind treptat o nea-
gra madona”.(idem) Moartea este prezentd
peste tot, nu doar ca un cuvint folosit, ¢i ca o
stare din care poeta vrea sa fuga tot timpul, ca
in poezia ,Se simte nevoia unei morti”, dar ea
este amagita cu triiri intense, lirice, ca aici: ,Bar-
batul acesta/ ce std intins pe o coasta in acelasi
amurg/ culege zilnic roua picurata de lund/ un-
gind ranile ce singereaza in zori/ invelind suspi
ciunile cu petale de orhidee mov/ Barbatul
acesta ce pare mereu altul a fost daruit/ fara
multad alegere de zeul destin/ dintr-o Atlantida
ce-0 cutreieram zilnic cu pietate prin monu-
mentele pardosite cu alge”(p-20).

Poezia Ninei Viciriuc din aceastid noua
carte a ei, uneori diafana, asa cum este imaginea
sugestiva de pe copertd, alteori plind de asperi-
tati si trairi exprimate frust, completeaza o
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L2asteptare” a unui anotimp ce se vrea al implinirilor, ca in poezia care in-
cheie cartea: ,Vara miroase iardsi a suflet hoinar/ planuind croaziere
noi/ pe miscatoare planetd din jur/ bronzez uniform manechinul din
mine/ la Marea cea Moarta/ Menestreli veseli tosmind noi liute/ tin-
guind serenade din nou/ iubiri desintate pe asternut verde( prin frun-
ze de nuc ma ascund/ asteptind zile-ntregi impreund/ prin sinul minci-
unii profund// Deghizindu-ma la minunata paradd/ dansez pe ritmuri
de jazz/ 1a emotionantul lumii festin/ intrupata a nu stiu cita oarad// In
iluzoriul lumii destin” (p.102).

121




Carnete critice

Mihai Vieru

Deschideri de voce

La o privire in urma, incredibil cat de programatica apare sesiunea
poeticd prima a lui Vlad Moldovan, care acum conchide propriul siu Ru-
bliov, cu un glitch, aproape lisaindu-ne sa credem ci asta nu e totul. In fapt
si demonstreaza cu aceastd a treia nota poetica un pitch perfect realizand ca
sublimarea este modul in care omul isi impune limite sau vami structurale.
Vlad Moldovan scoate valul de pe aceste fete ale manifestirii umane si le
pune sub, de data aceasta, o geometrie eufonica. Adept al ideii cd pre-
lungim creatia prin observatie, discursul pe care nil ofera poetul sub ochi
este acela daca nu de anulare a granitelor auto-impuse, macar acela de a in-
vata a le privi ca pe bariere, carora, cu o perspectiva diferitd, sa le inlaturi
rezistenta neasteptatd. Sa le ludm pe rand, pentru caintrarea/iesirea € pen-
tru avizati: Vlad Moldovan are publicate trei volume de poeme: Blank,
Dispars si proaspitul Glitch. In ele sesizim nu etape, ci treceri. Nu poeme,
¢i drumuri, nu stilisme, ci format C-uri. Lucru care ne spune ca geometria
intentiei filosofice aplicate pe discursul poetic nu este poetica prin apli-
carea termenilor metadomeniului, cat reconsiderarea tuturor aspectelor
sub o stare vibrationald si care, in consecintd, permite permutarea terme-
nilor ajungindu-se astfel, cu Glitch, la o esentializare, diamantind a con-
structului poetic scurt. Nu cel de spirit de hai-ku. Cel brutal, a cirui poezie
se formeaza din twisturile gramaticale ale acordurilor neasteptate (vom
exemplifica). Daca Blank statua intelesul si intreruperile de sir ca necesi-
tate a intelegerii diferitelor perspective de limbaj si poezie, prin discursul
atent fractat si prin tehnica aplicata strict la intelesul frazei poetice, daca
Dispars camva il neaga si ajunge in realititi care mimeaza o anumita saca
dare transformand discursul poetic de la cuvant, adunare de cuvinte, or-
donare, intelegere a frazei si a discursului, reveland ecoul ce are sa se subli-
meze din cuvant, Glitch este ca ecoul luminii din urma exploziei formarii
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unei stele care proiecteaza pe norul de gaze for-
mat imaginea unui Ouroboros, dar, ca sa nu ia
prea in serios, lumina il transforma in imaginea
calind, daca mai stiti, a lui Atreyu, Catelul Paman-
tului, din Povestea fdrd sfdrsit. Asta ne propune
Vlad Moldovan cu cele trei prime trepte poetice
ale discursului sau mai degraba mantric decat u-
nul de sens solid care pare sa piarda esentele ga-
site de Vlad prin acest distilat de cuvant, care de
multe ori in ochiul lectorului de poezie clasica ar
putea intampina o vale a ,detunatelor”, o cascada
bolovinoasa . Dar tocmai acesta este Glitch-ul.

Asadar ce inseamna glitch? Si o tiiem pe
scurtatura definitiilor de dictionar: glitch este,
mai pe romaneste spus, fluctuatia de tensiune
care, in caz ca nu detineti un prelungitor cu rezis-
tentd, sa va faca scapati cu documentul salvat, va
parleste PC-ul. Glitch e si pana de curent. Mai nou,
ca in toate cazurile metalimbajelor de tot felul,
exista si arta Glitch, mentionata si de Bogdan
Alexandru Stinescu si taxatd, ca termen, drept
prea euforica de catre Yigru Zeltil intr-o discutie
pe retelele de socializare, dar care este un apanaj
al spontanului. Acest spontan are la rindui un
catch la Vlad, adica o chichitd, daca nu mai mult
de doua, la cate lasa poetul sd se intrevada din ate-
lierul sau.

3 parghii: 1. versul scurt, cat mai esentializat
cu putintd; 2. laconismul si ,avaritia” de alovi in ci-
titor cu verbe indreptate de spate cand pe un grai,
cand pe un altul; 3. distantarea rimelor la 4-5 ver-
suri ceea ce denota auzul unui ecou, care tragind
ochiul cititor dupd sine, 1i permite sa o decodifice
drept poezie. Monorima alternata... adica desime
de sunetsi ritm... cu rima lungita. Da, stiu, Ion Stra-
tan este 0 obsesie si nu este numai a noastra. Vlad
Moldovan, in siajul expresiei cat mai succinte a
optzecistului, 1i perfecteaza la pild find si duce cu
un nivel sau doud mai sus, mai de-spre tarii eteric-
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eufonice Rublovul de structurd a lui Stratan. $i imediat doud exemple:
LSecretele/Legendele/vdrtoapelor/ de tind/Aproape/poleite/ de-a valma/
de lumind (..)// agatatd/adu un par/ de la capitd/ sd-i ddm
drumul/odatd,; Nici infrarosu/ nu/ functioneazd/ si GPS-ul/ moare/
lasdnd strabunul/ muntelui/ fard strdjer/ in zare// Intrun final/ cazut-a
dupd casd/ fard sda se logheze/ pe unde/ pdrsul/ noaptea iasd/ cu
teamd/ s-0 marcheze.(Pastel Pixel) sau : Floare de dovleac/ crescultdi
printre bulzuri/ de rdsad.,/ intinsd, cdrnoasd, ferite de ruje/ dar deschisc
cerului/ pe care il/ cuprinzi dinspre/ solul casdapit” (Survivor o vreme).
Ce ne izbeste este o similaritate, si ea adusa in distilat, al celui de-al cincilea
vers prezent in scriitura lui George Cosbuc. Scalenul al cincilea este unul
din asii din maneca lui Vlad Moldovan. Dar un scalen care functioneaza im-
predictibil intocmai cum se vad varfurile sumetite ale blocurilor si zgarie-
norilor oglindite intr-un lac si, dupa care, eventual un Djin pus pe sotii, s-ar
gandi si le transforme in portativ sau sa creeze o melodie pe extremele
reale si cele oglindite cit sa iasa daca nu simfonii, cu siguranta o muzica a
sferelor. Apoi mai avem la Vlad Moldovan un joc al culorilor din cuvinte ce
asociaza culoare respectiva cu un obiect care, by default, are acea culoare
astfel creand tablouri si deloc departe de acea arta Glitch. De la ,Pururi t&
ndr si-nfasurat in pixeli” al lui Mircea Cartarescu - atac pe nivelul de artd
LT, sau macar inspiratd, trecand prin parghii ale esentializarii in rostit/scris,
ducand acest nivel mai sus Vlad nu-si permite sa rateze nici chiar seria de
ironii fine cu sonuri de ,vietuiala” dar fira a le prinde bine in forme:,, Cade
teasta,/ Picd fata/ Bagd casca/ La plimbare” (Glitch cu poliglot). Glitch
ca termen e folosit neasteptat pe postura unui titlu de tipul: ,Cantec”, sau
Jin spirit de haiku”, astfel aparaind o noua semnificatie, adaugind la cele
deja stiute pe cea mai neasteptata: Ce sa mai insemne Glitch (si asta in lim-
ba romana)?: poem de impact imediat cu acustica unui ecou ce lumineaza
0 parte nou nascutd in univers, sau, la fel de bine arta picturald exprimatd,
si aici e schepsisul, prin alte ustensile decat cele ale domeniului. Pixelii sunt
cuvinte, semnele lor care de-semneaza cuvinte sunt si schiopatat sau, mai
bine spus, deliberat semi-oximoronice. Ceea ce vedem in poezia lui Vlad
Moldovan, pe langa aducerea in textul poemelor a limbajelor din ce in ce
mai diversificate, este acea viteza a intensitatii dar, de data asta mai bine ne-
gociatd la intrarile/iesirile in/din diverse sicane pe care un traiect aparent
drept ti le poate aseza in drum, sau in poem. Vlad Moldovan face ceea ce
in limbaj muzical ( cici despre asta este vorba, in cele din urma, de o gasire
avocii) ,deschideri de voce” in poezia romaneasca recent contemporana,
dimpreuna cu un Vlad Dragoi, Andrei Dozsa, Radu Nitescu Ana Dontu,
Sanziana Sipos.
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Comprimate ale traumei

In ce priveste proiectele poetice concretizate in cursul primei ju-
matati a anului curent, printre titlurile de referintd ce poarta semnatura
tinerilor (Delacroix este tabu: suita romineascd, glitch, Proxima B, ade-
vdaratul bdiat de aur s.a.) se numara negresit si volumul Blister al Ga-
brielei Feceoru. Acesta insa, ferice de autoare si aviz juriilor, porneste cu
un real avantaj fata de cartile amintite mai sus, datorita beneficiilor pe
care le ofera un debut onorabil.

De o autenticitate justificata prin proportii, dar coborata cam cu
o octava sub portativele cotidianului, Blister-ul Gabrielei Feceoru aduna
comprimatele traumatice ale unei vitregii plurivalente in prag de
implozie. Temele principale ale volumului se grupeaza, deci, in jurul nu-
cleului semantic al diviziunii: instrainare, inlaturare, despartire, aban-
don: ,sunt fiica vitrega / manechinul de plastic / expus, incremenit.”
(blister), ,din // acest // moment // resping // abandonul” (PS.), ,poezia
mea (...) esterata- / -cirea.” (nu, dommnule!)

Demersul terapeutic al acestor versuri, caci orice disociere de fac-
torul curativ ar sfarsi in eres, penduleaza continuu intre rol si rost, ipo-
hondrie si destin. Poetica Gabrielei Feceoru rezida in cautarea prin
gaselnitele biograficului a coordonatelor transfigurdrii depline: ,totul
€/ sa ajungi / pana acolo / incat sa / faci din / tot ce // ai in / maini
poezie.” (nu, domnule!)

In demersurile ei intortocheate, poeta reuseste in rastimpuri si
exercite o luciditate acutd asupra propriilor stari patologice: ,inainte /
sd adorm spun «Tatdl Nostru» / in gind de cateva ori, chiar // daca-mi
dau seama cd oricare / 3 cuvinte ale tale sunt calmante / mult mai puter-
nice” (te-aud recitdnd poeme); altadata cercurile vicioase si concentrice
ale depresiei isi reprima undele in spatii claustrante (camin, spital, sana-
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toriu): ,toate / sunt aici, inclusiv / patul meu de/
fier din camera // 227. patul meu / de fier. si /
niste ceai amar.” (tipul blond)

Poemele din Blister, grupate pe doua ci-
cluri relativ ample, delimitate cu schepsis (ella
One respectiv Start Rec), urmeaza partitura u-
nei constiinte haituite de nedreptate si primej
die, cu zoom pe detaliu si predilectie pentru
bruiaje sonore de tip scratch. Gabriela utili-
zeaza fird menajamente un limbaj brut, pe fatd,
valorificand bunaoara motive tabu din cimpul
lexical al feminititii. In cadrul unui asemenea
discurs, unul dintre pariurile castigitoare ale
poetei il constituie exploatarea dimensiunii
erotice, care, pe alocuri, atinge cele mai vis-
cerale cote ale scabrosului: ,ma voi / reinventa /
in chip / de absorbant” (flickering lights).

Umilinta e perceputa atat ca efect cat si ca
argument suprem al nedreptitilor survenite pe
banda rulanta nu doar din partea societatii, ci si
pe linia experientelor personale. De aceea, po-
vestile de dragoste niciodata nu sunt impinse
panala starea de satisfactie, iar ambianta acestui
eu ce pare a se misca pe bajbiite rimane una
profund angoasanta. Situatiile ostile dezvoltarii
si emancipdrii spiritului, la care se adauga dis-
crimindrile flagrante, ii produc victimei scurt-
circuite, camuland mizeria exterioara in interior.
Posibilitatile, cand se intrevad, par a se rata inca
din matcd, creand senzatia cd actanta principala
vietuieste intr-un ghetou, la margine de civiliza-
tie, ori, in caz fericit, intr-un sat uitat de lume
(stau pe scaunel in capdtul uliter).

Confesiunea grava a poetei se complace,
totusi, in mici evazionisme. Trenurile par sa fie
singurele supape ce acorda sanse (sa admitem,
nu foarte generoase) melancoliei. Iatd un motiv
in plus pentru a reproduce in intregime poe-
mul Filip, (de altfel un text cheie in decriptarea
poeziei debutantei): ,mi-ai spus: / aici pe / harta
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e/ omusca/ strivita de / pe vremea / cand ficeam / naveta. dacd // ai o
/ mand plind / de chistoace,/ arunca la / gunoi mana / plina de /
chistoace! am / mers mai // departe cu / trenul repetam / jocul copiilor
/ fugari.cu / rucsacul in / spinare si / atat. pusta / maghiara imbracase //
o suma / de fuste / mini rosii / cu poalele / intoarse / spre cer. / la fix /
am tasnit// din tren / puteai crede / ca suntem / rachete in/ spatiu.peste
/ granita tot / mai dese / gesturi si / inexacte inlocuiau / neputinta mea
/de a/vorbi pe/limba ta/ ti-ai aprins / o tigara. / tataa // stat la / sanato-
riudin /asta. tu/nu o /saai/tbcsi/ nu o/ sastai// la sanatoriu / din
asta. / caldura de mai. / vant ioc. / mergeam la / pas ca/ elevii de / clasa 1.
// Filip a/ vrut sa / ascult banutii / zorndind in / buzunarele lui / sa nu /
ma trezesc / din calatorie. // sa ascult / si / sa nu / ma mai / trezesc.”

Volumul e presdrat cu insertii vizionar-onirice, grotesti (Matei-
Zian era un tipar sd ai un iubit, sd te sune) menite si potenteze senti-
mentul persecutiei. In atare conditii, poeta e siliti si mizeze pe o since-
ritate in raspdr, fara sa tatoneze (deocamdatd) registrele post-ironice
(Doammne reprezintd, de pilda, o rugaciune-imn sarcastica adresata in
primul rand femeilor ,care-si avorteaza pruncii” si abia in plan secund,
ca pur pretext, divinitatii).

Iluzionandus-si cititorii ca se supune formelor, poezia Gabrielei
dinamiteaza din interior rigorile sintactice incompatibile cu dicteul psi-
hotic al poeziei confesiv-militante. Vortex al culpelor ,in numele / rata-
cirii impreuna”, volumul de debut al Gabrielei Feceoru e capabil sa tina
piept celor mai transante voci poetice ale ultimelor doud decenii, fiind,
se subintelege, o borna kilometrica a poeziei noastre recente.

127




Teatrul

Maria Hulber

La Cafeneaua |
Pirandello

Regizorul Mihai Maniutiu a marturisit recent ca montarea unui
spectacol dupa piesele dramaturgului italian Luigi Pirandello, pe care-l
considerd unul dintre cei mai importanti inovatori teatrali ai secolului
al XX-lea, reprezinta o mai veche dorintd personald. Din acest unghi re-
velator, Cafeneaua Pirandello poate fi inteleasa drept simbolica im-
plinire a unui vis de creatie, ce raspunde unei intense chemari artistice.
La conferinta de presa din 3 mai 2017, organizata cu cinci zile inaintea
premierei, regizorul si-a exprimat admiratia pentru remarcabila expre-
sivitate demonstratad de actorii orddeni, o calitate ce l-a determinat si in
trecut sa aleaga energica trupa pentru explorarea resurselor sale crea-
toare, in nu mai putin de patru productii teatrale: Intrusa (2002),
Electra (2004), SHOAH Versiunea PRIMO LEVI (2004) si Leonce si Lena
(2013). De data aceasta, partitura aleasa se aratd usor modificatd. Mihai
Maniutiu ne dezvaluie despre Cafeneaua Pirandello ca a fost creatd in
mod special pentru trupa Teatrului Regina Maria din Oradea, asiguran-
dui astfel un loc aparte in galeria premierelor din stagiunea 2016-2017.
Pe canavaua scenariului dramatic construit de Anca Maniutiu se con-
jugd doua piese de Luigi Pirandello: Omul cu floarea in gurd (integral
inserat) si cateva fragmente din Uriasul muntilor.

Atmosfera pirandelliana - onirica, misterioasa, halucinanta - se da
toreazd, in egala masura, colabordrii indelungate a reputatului regizor
cu o tandra echipa de creatori consacrati prin forta, prospetimea si mo-
dernitatea viziunii lor artistice: coregrafa Andrea Gavriliu, scenograful
Adrian Damian si compozitorul Mihai Dobre. La Oradea, li se alitura
Luiza Enescu, creatoarea savuroaselor costume, din care ne retin atentia
cele ale circarilor, precum si Lucian Moga, cel ce asigura light design-ul
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spectacolului. O perfectd concordanta a multiplelor coduri semiotice
se subordoneaza tematicii alese, investigate mai intai la nivel textual si
reprezentate apoi la nivel scenic. Mihai Maniutiu ne-a oferit o prima
cheie de interpretare a efervescentei si antrenantei proiectii artistice:
,» Iema spectacolului e veche de cdnd lumea: viata e vis. Suntem locuifi
de fantomele noastre, fantomele care ne vor supravietui.” S-ar putea
conchide ca visul si imaginarul ne permit sa glisim abil printre forme si
conventii, si pardsim suprafata lumii obiectuale, sa depasim granite
invizibile, evadand intr-un dincolo incert si difuz, abia intuit, populat de
propriile noastre fantasme. In acest necunoscut evanescent, cafeneaua
reprezinta o metafora spatiald, o rascruce a destinelor frante si fragmen-
tate, un loc de intalnire a sufletelor fisurate, un refugiu atemporal.
Deseori aburos, invaluit in ceata si semiobscuritate, ca intr-o simbolica
imersiune in subconstientul individual, cadrul mi-a amintit de atmos-
fera asemanatoare a spectacolului Ilarna, pus in scena de Mihai Ma-
niutiu la Teatrul Nottara din Bucuresti, in toamna anului 2016, dupi
piesa dramaturgului norvegian Jon Fosse.

Alegerea spatiului unic al cafenelei ne provoaci si ne punem in-
trebarea in ce masura s-ar putea configura o geografie teatrala dupa mo-
delul geografiei literare. Cartografia pirandelliana permite o generoasa
deschidere spre infinitul unui Theatrum Mundi de unde descind,
deopotriva, personajele si autorul lor, actorii si regizorii, scena si de-
corurile, culisele, lumea intreaga. Dintr-un remarcabil studiu al Andreei
Rasuceanu, aplicat asupra prozei lui Mircea Eliade, am retinut o idee ce
nu pare deloc straina teatrului si geografiei sale specifice:,,Cum locurile
sunt mai mult decdt suma componentelor lor fizice si capdlid de obicei
semnificatii mai greu cuantificabile (...), pe care literatura reuseste sd
le surprindd cel mai bine, hdrtile literare reusesc sd vorbeascd
deopotrivd despre identitatea unui loc, dar si despre relevanta alegerii
acestuia ca spatiu de desfdsurare a actiunii unei opere literare.”
(Bucurestiul lui Mircea Eliade: elemente de geografie literard.
Bucuresti: Humanitas, 2013, p. 24) Revenind la conferinta de presa a dis-
tinsului regizor Mihai Maniutiu, trebuie sa mai adaugam un detaliu
pretios, necesar intelegerii straniului dialog dintre spatiul si timpul ce
guverneaza evolutia dramatica: actiunea se petrece dupa ora 12
noaptea, intr-o ,cafenea fantasmaticd, fantomatica” de langa gara.
Situata intr-o asemenea proximitate, cafeneaua sta sub semnul provizo-
riului, al eternei neasezari, al unei oscilatii interioare ce defineste relatia
omului cu departele asteptarilor sale ori cu aproapele convietuirii coti-
diene. Si totusi, nimic nu e ce pare a fi. La ridicarea cortinei ne atrag
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atentia cele opt ceasornice incremenite la ore aleatorii. Ceasornice care
nu mai masoara nimic. Zvapaiatul fiu al lui Cronos i-a jucat, parca, o festa
acestui pitoresc colt de lume, i-a vrijit substanta cuantificabild, apoi s-a
dizolvat in neant. Spectacolul a fost conceput pe esafodajul unui,,sce-
nariu modular”, construit din module teatrale ce pot fi reconfigurate,
reagezate, pe masura construirii piesei. Organizarea modulara tine
seama de nivelul scenic, de intrarile personajelor si de interactiunea lor,
de firele nevazute dintre om si spatiu. Intuim ¢4, intr-0o asemenea ma-
niera de constructie, cronologia clasica sufera distorsiuni. ,,Cronologia
ne-o dd modul cum se dezvolld actiunea”, puncteaza regizorul, iar
aceasta creste, se intensifica treptat spre o deplina coerentd a intregii
structuri dramatice. Personal, imaginea bulversanti a ceasornicelor
multiple, cu efectul unei neasteptate mise en abime, mi-a evocat un
motiv similar dintr-o creatie cinematografica. La inceputul filmului Stra-
nia poveste a lui Benjamin Button, o adaptare dupa nuvela lui F. Scott
Fitzgerald, regizorul David Fincher a evadat din tiparul fictiunii livresti,
propunand un preambul insolit: in gara din New Orleans a fost instalat
un ceasornic neobisnuit, care masura timpul in ordine... invers crono-
logica. Intr-o disperati incercare de recuperare a timpului pierdut si de
readucere la viata a unicului fiu, pierdut in marele razboi de la inceputul
secolului al XX-lea, vestitul ceasornicar proiectase intentionat pe dos un
orologiu urias ce contrazicea tiparele logice si cronologice ale lumii. La
Pirandello lucrurile stau insa complet diferit, cici timpul ramane sus-
pendat in matca lui originara.

Decorul, extins pe intregul spatiu de joc, se deschide cu generozi-
tate adancimilor. Sute de ferestre mici si prafuite ascund numeroasele
usi ce permit intrarile si iesirile personajelor. Usile pot constitui tot
atatea zone de trecere dintr-o lume in cealaltd, un dat ontologic al fiintei
ce-si descopera dublul, esenta sa imuabila. Pe fundal, in centrul scenei,
distingem o usa rotativa, poate singurul obiect ce mai asigura miscarea
de rotatie in jurul unei axe statornice, dupa incremenirea acelor de cea-
sornic. Cativa arbori infrunziti se vad dispersati ici-colo, intr-un mod
oarecum neconventional, chiar in interiorul cafenelei. Sub coroanele
lor suple se afla mobilierul clasic: un pian dezacordat, al carui sunet
dizarmonic e contrapunctic cercetat de vreun personaj ratacit, mese si
scaune de lemn, in jurul carora se plaseaza la inceput clientii nocturni.
Toate obiectele decorului au un rol important in completarea efectelor,
mai ales prin mixajul sonor. De pilda, agitatia interioara si starea de ner-
vozitate se concentreaza in rasucirea ritmica si zgomotoasa a lingu-
ritelor de metal in cestile de portelan. Alteori, in scenele infruntarii din-
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tre Omul cu floarea in gura (Stefan Borda) si Femeia cu palarie verde
(Denisa Vlad), mobilierul se transforma intr-o veritabild panoplie,
fiecare obiect, luat in parte, devenind o potentiala arma. Dupa o aseme-
nea secventd, intreaga scena pare decupata din panorama unui camp de
lupta. Confruntarea dobandeste o simbolistica aparte, grefata pe tensiu-
nea emanata de presimtirea sfarsitului. Pentru Omul cu floarea in gurd,
moartea se ascunde, in mod cinic, sub un nou semnificat: epiteliom.

Deosebit de ingenioasa se dovedeste coregrafia trupurilor femi-
nine ce se sprijina reciproc, intr-un cerc aflat intr-un spectaculos exer-
citiu de echilibristica. La acest nivel, trebuie sa nuantam mult mai atent
resursele expresive. Intr-o parte a scenei se distinge grupul omogen al
celor trei prostituate (Alina Leonte, Adela Lazar, Georgia Caprarin),
constituind un tablou uman aparent multiplicat prin automatismele si
miscdrile perfect sincronizate: gestul fumatului, rasucirea continua a
unei suvite de par - imaginare sau nu-, lovirea surescitata a linguritelor
metalice in cestile de portelan, dansul seductiei in jurul unui Client
obosit (Sebastian Lupu). Vestimentatia si incaltamintea femeilor, mode-
lul pieptanaturii si al machiajului vin din moda anilor 30 ai secolului tre-
cut, epoca dramaturgului Pirandello. Chipurile lor raman impenetra-
bile, asemenea unor papusi de ceara dintr-un muzeu al recuzitei speci-
fice cafenelelor nocturne. Insi, dincolo de iluzie, spectacolul se anco-
reaza energic in modernitate prin dansul ce completeaza pluralitatea
limbajelor esentiale. Dansul ca luptd, mersul repetitiv-hipnotic ori mig-
carea continud, obsesiva si sacadatd, toate acestea ,,spun” mai departe
povestea atunci cand cuvintele se retrag dincolo de ticere. De fiecare
data, rostirea numelui Pirandello provoaca haosul si degringolada colec-
tiva. Asemeni unei divinititi inexorabile a talionului, numele Autorului
genereaza mimica groazei i reactii viscerale, tasnite din cea mai pura
vena a expresionismului prefigurat la granita dintre secole. In acest
sens, Tipdtul lui Edvard Munch mi se pare cea mai apropiata sursa de
inspiratie.

E impresionanta interpretarea Femeii ratacite (Mirela Lupu), al
carei trup devine un fel de perpetuum mobile incontrolabil, plin de
vitalitate si energie nestavilitd, caci ea intuieste cel mai bine prezenta
dublului din fiecare dintre noi: ,Suntem noi, noi ingine, dar in vis.
Fantome. Spectre. In afara trupurilor noastre.” Pe aceeasi idee gliseazi
si dialogul dintre Bautorul de absint (Emil Sauciuc) si Vagabondul/
Chelnerul (Petru Ghimbasan). Celor prezenti in prima scena li se ala-
tura Prostituata distinsda (Angela Tanko), Fata palida (Anda Tamasanu) si
Actrita decazuta (Gabriela Codrea), ce individualizeaza trei destine
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aparte. Monologul tulburitor al Fetei palide acompaniaza tematica
esentiald a spectacolului: , Viata mea e o fictiune. Un vis inconsistent.”
La randul ei, Actrita decazuta se aratd convinsa ca Pirandello este singu-
rul vinovat al declinului ei artistic: ,,Eu una am mers in teatru pdand la
capdt. Am fost actrifd, o mare actrifd. Eu am trdit pdnd la capcit tot ce
am jucat. (...) Pirandello, domnilor, m-a distrus...” Relevante insertii de
artd poetica, punctate in siajul unei mai vechi preocupdri a dramaturgu-
lui italian privitoare la raportul dintre Teatru si Viatd, reverbereaza prin
vocea sa: , Jocul nostru, al actorilor, trebuie sd dea o perfectd iluzie a
realitatii. Dar ce spun: trebuie sd fie insdsi realitatea. Realitatea cea
mai reald!”

In alte secvente, iesirea din ritm se produce prin intririle sa-
vuroase, dansante ale grupului de circari, format din Directorul circului
(Richard Balint), Clovnul muzical (Adrian Locovei), cei sase clovni
(Pavel Sirghi, Razvan Vicoveanu, Alex Rusu, Eugen Neag, Ciprian
Ciuciu, George Dometi), Mirele/ Iluzionistul (Sorin Ionescu) si Mireasa/
Asistenta [luzionistului (Consuela Egyed). Odata cu ei isi fac aparitia Ba-
tranul senil (Jon Ruscut) si Proxenetul (George Voinese). Directorul cir-
cului detine unele raspunsuri la interogatiile Actritei decazute, intrucat
in viata s-ar poate intra in orice ipostaza, inclusiv in cea de personaj:
, Teatrul §i viata sunt una.” Acesti clovni aduc cu ei spontaneitatea si
naturaletea firii, farmecul ludic al muzicii si al costumelor, candoarea si
bonomia pierdute ale commediei dell’arte, fervoarea iluziei si a mastii,
jocul pur al intamplarii si atmosfera inconfundabila de balci, datorata, in
buna masura, fetelor acoperite cu pudra alba si miscarilor de papusa
mecanica ale Miresei.

La Cafeneaua Pirandello, locul emblematic eliberat de sub iluzia
timpului, fird inceput sau sfarsit, unde viata si moartea se suprapun ca
0 provocare sublima a fiintarii omului in lume, fetele Teatrului raman
neschimbate. Este randul spectatorilor sa anime universul pirandellian,
dandus-si intilnire la vreuna din mesele cafenelei pentru a lua pulsul
propriului dublu fantasmatic...
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Madrigalul
national

In 2011-2015, tenorul si dirijorul scotian Paul Agnew (unul dintre
cei mai importanti muzicieni contemporani specializati in interpreta-
rea corectd a muzicii vechi) s-a lansat, impreuna cu prestigiosul ansam-
blu Les Arts Florissants, intr-un proiect concertistic impozant: interpre-
tarea integralei madrigalelor lui Claudio Monteverdi (1567-1643). Pro-
iectul s-a derulat in 30 de orase europene (printre care si Praga, mai
spre partile noastre) si concret a insemnat toate cele 161 de madrigale
din cele opt volume publicate de Monteverdi (adica peste 1000 de pagi-
ni de muzica) si peste 150 de concerte la care au asistat mai bine de
100.000 de ascultatori.

Ce e mai semnificativ e ca au participat 50 de muzicieni, dar nu
toti deodata, ca in ,,Corul National de Camera Marin Constantin” (serios,
asa se numeste oficial) si, in plus, € important si ce fel de muzicieni,
adica inclusiv instrumentisti, conform practicilor din vremea autorului,
nu din imaginatia unora nascuti dupa aproape 400 de ani. Probabil ca
un reflex al reformei ceciliene asupra muzicii bisericesti catolice, cu
scopul de a o epura de adaosuri ,operistice” (inclusiv de instrumente)
si de a o readuce la ,puritatea lui cantus planus”, sau al literalismului
obtuz fata de partitura schematica a barocului, ce a crescut odata cu
uitarea treptatd, cam dupa jumatatea secolului al XIX-lea, a practicilor
interpretative uzuale din baroc si clasicism, a aparut conceptia bizara ca
repertoriul coral renascentist trebuie cantat a cappella, adica de coruri
neacompaniate si formate din zeci de muzicieni, conform acceptiunii
moderne a notiunii de cor.

133




Adrian Gagiu

In mod surprinzitor, timp de vreo suti de ani se pare ci nimeni
nu a pus cateva intrebdri de bun simt pentru a chestiona autenticitatea
si practicabilitatea acestei abordari. De exemplu, faptul probat indirect
cd in partiturile renascentiste, dar chiar si din baroc, se treceau doar
vocile esentiale ale piesei, chiar daca unele erau dublate sau uneori
chiar inlocuite de diverse instrumente (cornet, vioara, trombon etc., in
functie de disponibilititi), sau cd uneori (1a cele in stile nuovo) era indi-
cat un acompaniament cu bas cifrat care implica participarea instru-
mentelor tipice (lautd, teorba, clavecin, orga portabila etc.). Sau faptul
cd mai toate operele italiene din baroc se incheie ca deznodamant cu
un ,coro” care de fapt e ansamblul solistilor, nu e corul cum il intelegem
noi azi, fiindca pe parcursul celor doud-trei ore ale operei el nu apare
deloc in partitura, deci ar fi fost absurd sa chemi si sd platesti zeci de
coristi doar pentru trei minute de cantat la sfirsitul reprezentatiei. Sau
faptul ca madrigalurile sunt piese laice de camera, cu texte poetice in-
time, care necesita nuante, delicatete si rafinamente nelalocul lor intr-un
cor de zeci de persoane.

Cine si-ar fi permis, chiar dintre ,Jumea buna”, sa pliteasca si sa
gazduiasca acasa la vreo seratd artistica zeci de coristi numai ca sa-i
cante poeme despre dragoste si moarte (presupunand cd incongruenta
si prostul gust al acestui gigantism al intimitatii ar fi fost trecute cu vede-
rea)? Unii aristocrati mai artistici chiar participau personal, cu un acom-
paniament instrumental improvizat ad lyram. In plus, claritatea texturii
in piesele mai polifonice (in stile antico), dar si individualizarea vocilor,
ritmurile si cromatismele au enorm de castigat in cazul unui ansamblu
mic, ceea ce € un aspect extrem de important (si care i-a dus pe Joshua
Rifkin si pe altii sa argumenteze destul de credibil ca multe compozitii
asazis corale din baroc, printre care multe cantate mai intime ale lui
Bach, au fost de fapt concepute pentru un ansamblu cu cate un muzi-
cian la fiecare voce sau instrument). In plus, numirul vocilor (in sens
armonic sau polifonic) e variabil de 1a o piesa la alta, sunt unele cu doua
voci (practic inabordabile de catre un cor modern), altele cu patru,
cinci voci etc., pand la opt.

Cu toate astea, timp de zeci de ani, toti am fost crescuti cu imagi-
nea falsa asupra muzicii vocale renascentiste (printre alte imagini false)
cultivata de sute de ,societiti corale” de tip cecilian, neacompaniate si
cu zeci de coristi fiecare. Despre modul de emisie vocala total diferit si
bombastic, ca si despre lipsa totald a oriciror ornamente expresive
specifice epocii (mult diferite chiar fata de cele din barocul matur), ce
sa mai discutam?
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Din teoria si practica orchestratiei se stie ca expresivitatea se
obtine cel mai usor de la un solo, deci mai multi oameni care canta la
unison nu prea pot fi expresivi si subtili. Ca atare, zecile de soprane,
altiste etc. dintr-un cor modern care abordeaza artificial acest reperto-
riu intim au fatd de un grup de 4-8 cantareti (cite unul la fiecare voce)
delicatetea unui elefant intr-o fabrica de portelan, iar rezultanta e ca
reconstituirea Ganditorului de la Hamangia ficuta din beton armat si
inalta de zece metri.

Asta face de zeci de ani corul Madrigal, care a devenit un ,brand
national” si nu poate fi atins nici cu o floare fara riscul de a parea icon-
oclast, incult si nepatriot. Dar nu discutadm aici omogenitatea si precizia
acestui ansamblu, ci doar neadecvarea lui stilistica la un repertoriu con-
ceput cu totul altfel. Bizar e ca de zeci de ani exista nenumadrate inreg-
istrari si studii asupra stilului corect de interpretare a muzicii vechi din
diferite epoci, inclusiv a muzicii renascentiste vocale (nu corale in sens
modern), dar pe la noi nimeni nu are curiozitatea de a le asculta, de ale
studia sau, de ce nu, poate chiar de a prelua in practica interpretativa
rezultatele cercetarilor stiintifice si ale muzicalitatii interpretilor sensi-
bili. Autosuficienta, neadecvarea, izolarea si lipsa gandirii critice si a ver-
ificarilor in practica se manifesta din pacate si aici.

Concertele lui Paul Agnew impreuna cu grupul lui restrans de
colaboratori din Les Arts Florissants se transmit din cand in cand pe
Mezzo TV, asa ca dincolo de orice teorie e de recomandat celor curiosi
si doritori de noi experiente estetice edificatoare sa savureze madri-
galele lui Monteverdi (in acest caz) cu acei excelenti muzicieni, la care
fiecare sunet e o lacrima sau un zambet discret, cu mii de nuante inter-
mediare intre ele, si la care textele lui Petrarca si ale altor mari poeti se
inteleg clar si se exprima prin cant (exista si ,dialoguri” intre voci, care
ar fi total ratate intr-un cor), iar cele citeva instrumente aduc discrete
tuse de culoare. Apoi sa asculte inregistriarile corului Madrigal sau ale
altor coruri de acest gen, nivelate, masive (oricit ar fi ,de camera”, e to-
tusi cor), in care vocile parca nu sunt voci omenesti, ci un fel de tonuri
impersonale de sintetizator (de dictie clara nu poate fi cazul), si cu deli-
cateturi de dinamica improprii la drept vorbind unui cor.

Bineinteles, intreprinderea lui Paul Agnew nu e singulard, exista
deja numeroase inregistrari de mare calitate, stilistica si artistica, ale
acestui repertoriu, de exemplu, dintre cele mai recente, cele ale ansam-
blurilor Voces Suaves (,Larte del madrigale', 2016, cu lucrari de
Gastoldi, Gesualdo, Monteverdi, da Rore, Marenzio etc.), The Marian
Consort (,Sacrae cantiones” 1 si I1, 2015-2016, cu motete de Gesualdo),
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La Compagnia del Madrigale (,TIerzo Libro di Madrigali' de Gesualdo,
2010), Collegium Vocale Gent, cu marele dirijor Philippe Herreweghe
(,O dolce mio tesoro - Madrigali a cinque voci, Libro sesto” de
Gesualdo, 20106), Delitiae Musicae (,Madrigals Book 1" de Gesualdo,
2010, si volumul al doilea in 2003), La Dolce Maniera (,11 Quarto Libro
dei Madrigali” de Monteverdi, 2013), Vocalconsort Berlin, The Hilliard
Ensemble etc., etc. Altele, desi datorate unor ansambluri si interpreti
specializati, au fost si criticate de experti pentru unele detalii discutabile
ale solutiilor interpretative prin comparatie cu ceea ce se stie despre
practicile din epoca. Numai la noi totul e perfect, criticile sunt luate
drept atac la persoand, iar noi stim mai bine decat occidentalii cum tre-
buie sd se cinte muzici ndscute la ei si cultivate acolo sute de ani.
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