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NICHITA DANILOV

RECVIEM PENTRU ÞARA PIERDUTÃ

ED. CARTEA ROMÂNEASCÃ, 2016, BUCUREºTI

Zbuciumat, sub blestemul multiplicitãþii, al
dublurii, al proliferãrii disolutive, poetul e în
cãutarea unui „chip sublim” „prelingându-se
tãcut pe sub uºi/ din patria noastrã din cer/
spre patria noastrã pierdutã”, a adevãratului
chip , unul care sã nu mai intre în fluxul 
simulacrelor, al aparenþei ºi al perdiþiei. Titlul
volumului, preluând titlul unui poem amplu,
cu funcþie documentarã în privinþa 
sentimentului dominant al cãrþii, spune totul
despre atmosfera întunecatã, funebrã, 
dezolantã a poeziei dintre coperte. E vorba în
poem despre munci absurde , rãtãcire între
cele douã þãri simbolice, înglodare în „mîzgã
cleioasã”, tânjire dupã puritate, cãdere sisificã
în iluzia „þãrii eterne”,orbire, irosire, aceeaºi
alterare a autenticului prin simulacre 
(manechine, reclame etc.), într-un cuvânt un
recviem pentru o þarã pierdutã nu din ordinea
realului ci din cea a idealitãþii. 
Realitatea locuitã de poet este „o þarã a 
somnului”, oamenii sunt „statuete de plastilinã
în adormire”, e o þarã a beznei, oraºul e închis,
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casa e strãinã,  peisajul e bolnav, inºii sunt
umbre deambulând printr-un  infern imediat,
totul þine de ordinea apãsat expresionistã a
unui coºmar generând fãrã oþiu „o tristeþe de
moarte”. Poezia de acum a lui Danilov e
incredibil de directã, poemele mai lungi adunã
elementele unei retorici cu funcþie poeticã,
expresiv-emoþionalã, persuasivã, dar cele de
concentrare liricã au o mai eficientã 
transmisie a mesajului liric. Iatã, pentru 
exemplificare, poemul Pervaz: „Pleoapele tale
întredeschise/ le aºez noaptea pe pervaz/ ca sã
vegheze liniºtea/ pogorâtã din ceruri.// Apoi le
iau/ le strâng uºor în palmele mele/ ºi le dau
drumul/ sã pluteascã peste/ oraºul gãlbui 
risipit/ pe colina albastrã.”
„Un a fi umed ºi lipicios ca un melc”, „un gol
umed ºi lipicios” oprimã simþurile, reveriile se
coaguleazã în scenarii sau ceremonii abstruze
ale cãutãrii sacrului (v. Clopote) , un sentiment
al prigoanei dominã comunitãþi imaginar-sim -
bolice plasate într-un timp de graniþã între
Vechiul ºi Noul Testament, iar, în alt poem,
viziunile teatral-apocaliptice nu înceteazã sã
copleºeascã intimitatea poetului: „ Îmi privesc
patria/ cãzutã în genunchi/ cum îºi întoarce
încet faþa/ spre perete.// Pe o parte a strãzii/
trec oameni fãrã mâini,/ pe cealaltã mâini ºi
picioare;/ ºchiopãtând uºor pe trotuar,/ se
opresc unii în faþa altora ºi converseazã.//
Norii îºi deschid scârþâind/ uºile de lemn:
oamenii/ stau ascunºi în dulapuri/ cu
genunchii la gurã: îºi rod unghiile/ se încruntã,
se strâmbã unii la alþii.// Din dulapul deschis/
curg haine, umeraºe, pãlãrii,/ pantofi, curele
de ceas,/ bigudiuri, brelocuri, jobenuri.//
Încerc sã scap de aceastã viziune:/ îmi închid
ochii,/ ies pe scãri,/ du buzna în stradã,/
gonind dupã umbrele lor,/ care, iatã, mi se
împleticesc printre picioare…// De la
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depãrtare/ aud patria cãzutã în genunchi/ cum
îºi izbeºte/ în tãcere capul de ziduri.” ( Patã pe
perete).
Tot ce „se întâmplã” poetic în noua carte a lui
Danilov se plaseazã în intervalul dintre „þara de
vis” ºi „þara pierdutã” ºi cele mai multe poeme
se încheie cu acest leitmotiv al tragicei rupturi
dintre cele douã spaþii real-simbolice. Poemul
lung de la finele cãrþii e o scurtã prozã despre
nostalgie ºi oroare – nu spun mai mult, lãsând
cititorului plãcerea descoperirii pe cont 
propriu. 
Pe coperta a patra, cum se obiºnuieºte, câteva
extrase din bibliografia criticã – concret, din
Radu G. Þeposu, Ion Negoiþescu, Valeriu
Cristea ºi Alexandru Muºina –  oferã linii
esenþiale de interpretare a liricii danilovene.
Iatã ce scria Valeriu Cristea odinioarã, dar e 
valabil ºi azi: „Ceea ce frapeazã la Nichita
Danilov sunt nu numai originalitatea, ci ºi
conºtiinþa acestei originalitãþi: siguranþa ºi
chiar aroganþa cu care el merge într-o direcþie
aparte, în direcþia unei poezii a marilor între -
bãri ºi probleme, preocupatã de ceea ce e aflã
dincolo de aparenþe, adicã de esenþe, sim-
boluri, mituri…” 

LIVIU ANTONESEI

POEMELEDIN ZORII AMURGULUI

IAºI, ED. JUNIMEA , 2016

Noile „poveºti filosofice cretane” ale lui
Antonesei continuã ciclurile din volumul
apãrut în 2012. Acum putem citi 28 de
„poveºti” (poeme) din 2013, 16 din 2014, 25
din 2015 (acestea au ºi titlu nu doar numãrul),
28 din 2016, iar secþiunea cu aceleaºi titlu ca
noul volum este subintitulatã Poemele de la
ºaizeci de ani . Secþiunea finalã se intituleazã
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ªapte poeme memoriale ºi se inspirã din
despãrþirea prin moarte de buni prieteni, 
dintre care eu i-am recunoscut pe Mariana
Marin (Madi), Ion Stratan (Nino), Traian T.
Coºovei , Luca Piþu, Dorin Spineanu, deci cinci
oameni („cari au fost”, cum s-ar zice),  un al
ºaselea e Nicky ºi avem ºi o despãrþire de
Cziczi care a plecat, o pisicã a casei. Despre
cuprinsul ºi structura acestei noi cãrþi a lui
Liviu Antonesei scrie concentrat pe coperta a
patra Alexandru Cãlinescu: „ Poemele din zorii
amurgului (titlu care propune un discret 
oximoron) constituie un jurnal liric de o 
tulburãtoare intensitate a trãirilor. Insula Creta
este aici un cadru în acelaºi timp mitic ºi de o
ataºantã concreteþe. Poetul se lasã în voia
«melancoliei catifelate», a «lenei trupului», dar
trãieºte, totodatã, în acest peisaj mediteranean
solar, sentimentul exaltant al libertãþii.//
Volumul are o structurã muzicalã, pe principi -
ul temei cu variaþiuni. Trimiterile livreºti stau
alãturi de evocarea unui peisaj mirific. În
ultimul ciclu al cãrþii, Poemele de la ºaizeci de
anii, intrã în scenã «nemiloasa fiarã a sin-
gurãtãþii».// Liviu Antonesei figureazã, într-un
ceremonial solemn, despãrþirea de poezie.
Gest, de fapt, imposibil, pentru cã poezia este
însãºi raþiunea sa de a fi.”
Venirea ºi ºederea în spaþiul cretan oferã 
poetului (venit ºi revenit periodic ºi cvasiritu -
alic din Septentrion) prilej de contemplare a
propriei vieþi ºi a legãturilor misterioase ale
acesteia cu vizibilul ºi cu invizibilul, cu timpul
ºi cu „Iluzia, iluzia de a oferi clipei puterea
eternitãþii…”, cu imediatul ºi cu istoria, cu
miturile clasificate ºi cu cele pe care le 
propune ofensiv modernitatea. Uneori
Antonesei plaseazã Ithaka ºi Penelopa ei în
Nord, chemarea lor nu se stinge în sufletul
poetului nici chiar în miezul fericirii de-a locui
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vremelnic miracolul grec înainte de a se
întoarce acasã: „Mã voi reîntoarce/ cãlãuzit de
farurile ascuns pasionale ale Nordului,/ cu
memoria rãscolitã de dulci ºi dureroase/ 
imagini”. Alteori, dimpotrivã, întoarcerea în
Septentrion înseamnã exil ºi acasã înseamnã
insula Mediteranei. În fapt, aceasta a doua
ipostazã e dominantã în  antologia de „poveºti
filosofice cretane”. Aceste „imagini” ali -
menteazã poemele/ „poveºtile” cretane ale
melancolicului poet ce poartã pretutindeni cu
sine „o stare de splendidã suspendare/ o, 
perfectã topire a sinelui/ în placenta mãrii”,
asta dupã ce an de an împrospãteazã izvoarele
acestei stãri lãuntrice prin contopirea cu 
miracolul cretan („aici pe insula mea pentru
stãrile bune”), pentru cã „Memoria e uneori
generoasã, reuneºte ceea ce e/ departe în
spaþiu ºi timp, imagini, extaze,/ în minunatul
sentiment al abandonului.” Ca un fotograf
pregãtit în orice clipã sã  surprindã vreo 
configurare cu înþelesuri mai adânci a imediat -
ului, Antonesei  þine un fel de jurnal al micilor
evenimente exterioare cãrora le reconsiderã
suprafaþa ºi le conferã virtuþi poetice 
surprinzãtoare: „Nu poþi rãmâne aici la pura
percepþie,/ la atingerea brizei ºi jocul 
culorilor,/ gândul fuge, cautã raþiuni/ ºi mai
ales se scufundã în sofisme/ precum pruncul
în apa primordialã.”


