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Editorial

Alexandru Seres

Cioran de lux

Pana la aparitia Exercitiilor de admiratie, Cioran era aproape un ne-
cunoscut, cattile sale avand tiraje limitate. Succesul de librdrie al acestei co-
lectii de portrete aparute in 1986, neasteptat chiar si pentru el, l-a propul
sat practic in atentia publicului. In anul urmitor avea s4 apara ultima car-
te, Mdrturisiri si anateme, dupa care Cioran renunta la scris. Avea 76 de
ani.

Faima a venit relativ tarziu, desi in mediile intelectuale cartile sale cir-
culau, fiind tradus in Germania, SUA, Spania, Italia, chiar si in Japonia. La 25
de ani dupa succesul obtinut cu Exercitii de admiratie, Gallimard ii dedica
un volum 1n seria Pléiade, spatiu al consacrarii definitive. Cioran in editie
de lux, pe hartie find, de biblie, invelita in piele, numele siu fiind imprimat
pe coperta cu litere aurii.

Toate acestea sunt, desigur, cunoscute. Mai putin se stie faptul ca,
imediat dupa aparitia Exercitiilor de admiratie, Cioran a mai repurtat un
succes - e drept, unul care are de-a face mai mult cu vanitatea. In 1987,
Cioran devine fashionable: una dintre cele mai exclusiviste reviste din
lume, Egoiste, i-a publicat cateva fotografii, impreuna cu un text inedit, scris
special de Cioran pentru acest numar.

Egoiste este o revista atat de exclusiva incit, desi e cunoscutd cam pe
tot mapamondul, putini lume a aflat de ea. Infiintati in 1977, apare la inter-
vale neregulate, in functie de capriciile editorului ei, Nicole Wisniak, ale ca-
rei exigente sunt proverbiale. Intervalele de aparitie ajung la cativa ani,
pana azi fiind scoase in total doar 17 numere. E tiparita alb-negru, in format
foarte mare (A3), pe hirtie lucioasi, ca revistele glossy; avand aproape 200
de pagini, un numir ajunge sa cantireasci si doua kilograme. In paginile
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Alexandru Seres

Cioran in Egoiste

Egoiste, nr. 10, 1987

sale se regasesc personalititi din toate do-
meniile artistice, de la Jean-Paul Sartre si
Ava Gardner la Mick Jagger, Isabelle Adjani
sau Yves Saint Laurent. Este foarte apreciatd
pentru fotografiile de un inalt nivel artistic,
realizate de somititi ca Helmut Newton,
Peter Lindbergh si Richard Avedon. E o re-
vistd pentru colectionari: numerele mai
vechi se vand pe eBay la preturi de sute de
dolari.

Numarul 10 al revistei, aparut in vara
anului 1987, il are pe coperta pe Andy
Warhol, in sumarul ei figurind celebritati
ca Federico Fellini, Marguerite Duras,
Jeanne Moreau, Bernard-Henri Lévy si Karl
Lagerfeld. Alaturi de acestia, Cioran. Ima-
ginile care il reprezinta au fost realizate de
celebrul fotograf american Richard
Avedon, care a lucrat pentru revistele
Harper’s Bazaar, Vogue si The New Yorker
si in portofoliul ciruia se regasesc persona-
litati ca Marilyn Monroe, Samuel Beckett,
Bob Dylan, Martin Luther King sau Andy
Warhol. Acesta din urma e infatisat pe co-
pertd cu corpul plin de cicatrici, dupa ce
asupra sa fusesera trase mai multe gloante
de cdtre o feminista cam dusa cu pluta.

Textul pe care Cioran l-a scris pentru
acest numar al excentricei reviste este inti-
tulat ,Curgence du désert”. Ironia e implici-
td - si evidentd. Aparitia sa intr-o revistd de
lux, destinatd unei elite cu pretentii, dar
purtand pecetea inevitabild a snobismului,
cu sigurantd la amuzat teribil pe acest
maestru al paradoxului care a fost Cioran.




Asterisc

Gheorghe Grigurcu

,Exista voluptati tragice”

Demonia: o libertate intratd in delir, o libertate ce se minte pe sine
prin incongruenta sa cu spiritul.

*

Trecutul si viitorul tin deopotriva de copildria fiintei, asemenea
oricarei fictiuni.

*

Orice poezie contine ceva din acel na fost sd fie, apt ati defini
Destinul in mai mare masura decit ceea ce s-a realizat.

*

Contactul cu frumusetea are o noti maladiva. In fata ei ne simtim

bolnavi de imperfectiunea care, in fond, o face posibila. Un cerc vicios.
*

,Biblioteca nu-l mai incipea, asa cum nu te mai incape nici vesta cu
trecerea vremii. In general, bibliotecile pot deveni pentru suflet, ca si
hainele pentru trup, prea strimte sau prea largi.” (Lichtenberg)

*

Iubind natura iti dibui oare propria capacitate de regenerare? Ori

macar mareata iluzie ca ar fi cu putinta?
*

Ambitia amestecatd in orice act de protestantism, de schisma, de
erezie. De unde impuritatea lor funciard, fie si amestecata cu cea mai auten-
tica, mai arzatoare dorinta de purificare.

*

Daca nu e sustinuta de geniu, precum la Beckett sau la Cioran, o vizi-
une catastrofica a lumii pare fabricata. Pentru orice radicalitate, lipsa unui
suflu foarte puternic este eliminatorie. In jurul nostru existi destui poeti

7




Gheorghe Grigurcu

scatastrofici”, pe care ne straduim uneori a-i taxa drept onorabili, insa care
nu ne conving. Nu cred ca vor ramine altminteri decit ca niste simptome
ale unei epoci ale carei stigmate au fost determinate de altii.

*

,Cu neputintd a ierta celui care nea facut rau, daca acest rau ne
injoseste.” (Simone Weil) Dar ce rau nu ne injoseste?

*

Puritatea ce-o investesti in virtuozitatea tehnicd, in mestesug, care le
face astfel a se desprinde din circuitul pragmatic, apropiindu-se de gratui-
tate.

*

La creatie se ajunge printr-o instrainare de sine, ca, de altminteri, la
orice regasire. E necesar si te desparti spre a te reintilni. Nu e departe gindul
cd la virtute accezi prin pacat.

*

Orice marturisire de suflet are un substrat eshatologic.
*
2Natura trupeascd a omului e comuna cu cea a animalului. Gainile se
reped cu lovituri de cioc asupra unei gaini ranite. E un fenomen tot atit de
mecanic ca gravitatia. Intreg dispretul, intreaga repulsie, intreaga uri pe
care ratiunea noastra le leaga de crima sunt asociate de sensibilitatea noas-
trd cu nenorocirea. In afari de cei cirora Christos le umple intreg sufletul,
toata lumea ii dispretuieste mai mult ori mai putin pe nenorociti, desi nu e
nimeni congstient de asta. Aceasta lege a sensibilitatii lucreaza si in ceea ce
ne priveste pe noi insine. Dispretul, repulsia, ura se intorc in cel nenorocit
contra lui insusi, patrund in centrul sufletului si de aici imbiba cu tenta lor
intreg universul. Iubirea supranaturald, daca ar supravietui, poate impiedi
ca producerea acestui ultim efect, dar nu si producerea celui dintii. Primul
este esenta insasi a nenorocirii; nu existd nenorocire acolo unde el nu se
produce.” (Simone Weil)
*
Exista voluptati tragice nu mai putin cutremuratoare decit suferin-
tele si, probabil, mai mult decit acestea, din pricina ingelatoriei pe care o
disimuleaza, a farimei de ,bine” ce intra in compozitia lor precum o nada.
*
Plinsul discret al apelor care curg, al frunzelor care cad, plinsul
inaudibil al aerului ce se pierde-n ceruri fara a ne da seama.
*
Odinioard, profunzimea consta in articularea ideilor. Acum consta in
punerea lor in chestiune, in destramarea lor. Ne simtim bine intr-un mediu
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,Existd voluptati tragice”

al dezarticuldrii, ca o prefata a sterilitatii. Sa fie sterilitatea o postfata a geniu-
lui uman?

*

,Chinul si totodata nebunia de-a fi productiv.” (Heidegger)
*

,Editia italiand a revistei Vanity Fair a gasit o solutie ingenioasa pen-
tru planificarea timpului omului modern; fiecare articol are la sfirsit trecut
timpul estimativ pentru lectura textului respectiv («empo di letura previsto:
8 minuti» sau «15 minuti» sau «30 minuti» etc. ). $tii ca faci opt minute pina
la urmitoarea statie de metrou? 1l citesti pe cel de opt minute. In «bilciul
deserticiunilor, eficienta e maxima!” (Dilema veche, 2004)

*

Individul creator € vesnic un neimplinit, un neispravit fie si sublim.
Numai sterilul are sansa de-a se simti un ins ,implinit” prin aceea ca are
margini tangibile, cd e in sine un triumf al marginilor.

*

Daca sunetele cu o intensitate de peste 150 decibeli provoaca anima-
lelor arsuri, spasme, paralizie si apoi deces, ce-am putea spune noi, bietii
cititori, despre efectele unei anume poezii zgomotoase cu prisosintd, care-
si instaleaza ,urletul” ca un soi de emblema?

*

Mitul: forma vie a istoriei, care in lipsa acestuia risca a deveni con-

ventionald.




Aventuri livresti

Daniel Vighi

Activitati Jucrative™ la
bordul goeletei Speranta

Se aud lanturile cu zalele uriase care scartaie: cabestanul de ancora
lucreaza sub actionarea stereo a lui Cocosel si Chitu Iepta care se incovoaie
sub povara manerelor vinciului, si zalele se aud izbindu-se in putul ancorei
captusit cu lemn aflat pe puntea teuga. Harponierul Hente? Paia striga ceva
agatat sus pe arborele trinchet si nimeni nu stie de ce a ajuns acolo, nu
departe de cei doi, la prova, numai ci asta e treaba nostromului Pantalie, el
trebuie sa supravegheze modul in care echipajul se achita de sarcini in
momentele in care velierul paraseste cheiul. Toti striga si se agita.
Adjunctul Gavruta urla ceva celor de pe chei: nu ne pasa, hai sictir, pare sa
spund, si vantul umfla velele. Agentul Gicu apare pe dunetd, priveste cu
mekla aceea care cere pumni, € intuneric vanatverde, Agentul poarta
ochelari ingusti, negri, seamana cu securistul frate Micoara, predicatorul,
imediat dupa evenimentele din 1989 cand a iesit, dupa aproape o luna de
stat ascuns in casd, prin oras, peste tot lumea striga impotriva securistilor si
el avea o mekla specifica, ochelari ingusti, era intuneric verde-vanat, in
spatele lui se putea ziri botul unui camion urias cu ochi de pisica lucind in
bezna, cu farurile luminand cu faza micd, nu departe de Agent se mai afla
doi identici, sdi bag undeva, le zice obosit Cocosel dupi ce a ispravit de
ridicat lantul pe barbotinele prevazute cu instalatie de franare in caz ca
filarea lantului ar depasi forta cu care marinarii aflati la cabestan ar fi
depasiti de greutatea ancorei: ,M4, iti vine sd le cari pumni fird oprire. Sd le
strivesti capul cu ceti vine la mana!” Stau de vorba si abia deschid

1 Atentie, cititori! Noi nu folosim cuvantul acesta cu intelesul din DEX; adica "LUCRATIYV,
A, lucrativi, -, adj. care aduce ciastig; profitabil, rentabil; folositor, util. - Din fr. lucratif; lat.
lucrativus. Noi il folosim cu intelesul cu care il folosesc toti oamenii, adici lucrativ inseam-
na a lucra, sau, mai rau, a hamali!
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Activitdti ,lucrative”la bordul goeletei Speranta

imputitele alea de guri: ,astia sunt roboti”, zice lon Anghelina, drujbistul de
la IFET Milova, ajuns la batranete la azilul-spital psihiatric de la Zam.

— Crezi asta, intreabda numitul Laie Cacaroanta, decedat.

—Da’ ce si fie altceva, raspunde Lie Pilirie Verde, decedat la randul Iui.

— Cum ce si fie, da’ tu crezi ca robotii se gasesc pe oriunde, se mira
Laie Cacaroanta, decedatul, timp in care, tocmai coborit de pe arborele
trinchet, le atrage atentia sa asculte ce zic: ,ascultati ce zic”, zice, € ceva cu
un informator cu numele Neo si pe urma ia te uitd cum alearga dupa baba
Chisorana, tanara, asa cum a fost pe vremea cand mos Druli s-a sufocat de
gelozie la abatoarele din Chicago unde au mers la anul 1907 ardelenii de pe
Valea Muresului, € agila ca dracu’ baba, poarta costum negru din piele
mulat pe trupul muschiulos si mi ti- ia la alergat pe Agentii cu meklele care
cer nesfarsit de multi pumni, deocamdata baba alearga plina de energie, e
datd dracu’, ajunge la o cabina telefonica si apuca receptorul ca sa raspunda
dracului ca suna a proasta acolo in strada, fuge la cabind, desi vede cum vine
camionul, cu toate ci e seard verde-vanatd, ce spun, € noapte verde-vanata
printre blocurile din cartierul Blascovici, si baba se repede cu vioiciune
extrema spre cabind, apuca receptorul, il duce la ureche pe cand camionul
scoate fum din pneuri din cauza ci, muianele dracului, il accelereaza cu
frina de picior apasata si, deodata, le slobod, asa ca pustanii de la parcarile
Stadionului ,Dan Paltinisanu” din Timisoara, care noapte de noapte scot
fum si vaiete din pneuri, frane si viraje, fara ca politia sd intervind, intrucat
sunt, dreacului, copii de bani gata, si ,locatarii nu se poate” odihni de ei prin
blocurile dimprejur, asa ca nu e de mirare ca multora li s-a aplecat de capi
talism: dreacului! Baba se uitd la botul camionului cum se apropie in mare
viteza de cabina in care ea sta cu receptorul la ureche si mai apuca sa
intinda palma spre botul urias si spre farurile care se apropie tot mai tare,
mai tare, si: buuum!!!! Totul se face tindiri, camionul a strivit cabina, s-a
proptit furios in peretele din beton verde-vanat si cabina telefonica este
acum un morman, prieteni, nimic, fiare contorsionate, si din camionoc se
dau jos cacatii de Agenti cu meklele lor care cer pumni, cu ochelarii, cu
bocanci ca te iau toti fiorii: se vad clar in bezna verde-vanata, si la fel se vede
si un fir alb rasucit la spate, mai precis petrecut pe la ceafa cacatului de
Agent, si mai apoi strecurat pe sub reverul din spate al costumului sau ener-
vant. Se aud bocancii in linistea noptii cum bocanesc: ,unde puii mei, €
baba” se intreaba Iani Taganu, de sus, de unde e cocotat pe vela mare, pe
urma strigd urmatoarele slogane publicitare:

® Daci esti marinar, navigator, yachtsman sau pur si simplu pasionat
® Doresti s navighezi pe mari si oceane
11
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® Vrei sd inveti sa conduci o barcd sau un yacht

® Esti pasionat de caiac, canoe, canotaj, rafting

® Vrei sa-ti construiesti o barcd, un yacht sau alta ambarcatiune

® Ai 0 barca cu motor cu probleme si cauti raspunsuri

® Esti dealer sau comerciant in domeniu si vrei sa-ti regasesti clientii

..cand termina Iani de spus sloganurile publicitare, tot echipajul se

intrerupe brusc din cele pe care le executd pe vas si se uneste intr-un

12
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Salonul F

loan Moldovan

® Moment de reculegere. Prietenul nostru,
intr-o vreme colaborator al ,Familiei”, publicistul
si criticul literar biimiarean Augustin Cozmuta,
a trecut in decembrie trecut la cele
nepamantesti. Fie-i odihna luminoasa! Amintirea
lui imi va ramane vie: un om generos, un prieten
adevarat, un scriitor insetat de nou si de comuni-
carea acestuia prin scris. Cartile sale, ramase
pentru a ne reintilni prin lecturd sunt: Punct de
trecere (1995), Punct de vedere (2000), Coasta
Pacificd. Jurnal californian (2002), Punct critic.
Comentarii literare (2004), Pagini de criticd lit-
erard (2010), Momente si schite pe scena criticii
(2013), Alte pagini de criticd literard (2014). Cu
putin timp inaintea despartirii de prezentul
de-aici, lui Augustin Cozmuta i-a aparut volumul
Punctul de trecere. Interviuri literare.
Trimitandu-mi-l, cu dedicatie emotionanta, l-a
insotit cu urmatoarea scrisoare: ,Draga Ioane,
/Desi nu ma aflu intr-o stare/ de sanitate prea
buna,/ ma lupt cu boala si cu ...timpul,/ staruind
sa-mi mentin/ unele preocupdri intelectuale,/
Rod al acestei staruinte este/ si cartea de
interviuri de acum,/ pe care ti-o daruiesc cu tot/
dragul, multumindu-ti ¢a ai/ consimtit si tu la
comiterea/ unui dialog, de care sincer ma/ simt
atasat precum de continua/ prietenie ce mi-ai

Augustin Cozmuta
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loan Moldovan

Mihai Olos

14

aritat de-a lungul/ anilor,/ Sanaitate intregii
familii!/ 8 sept. 2015// Tot astept un exemplar
«hartios»/ din cea mai recenta carte a ta de
poeme.” I-a trimis un exemplar din timpuri
crimordiale. Nu stiu daca a mai apucat sa-1
citeasca. Vreau si cred ca Gusti si acolo, in cu
totul altfel de timp, citeste si scrie, si cd tocmai se
pregateste sa faca, printre altele, o recenzie
comprehensiva cartii mele de dar.

CARTEA DE DAR

® Ana Olos, Mihai Olos. La povesti in casa
de paie, visdnd la Orasul-Sat Universal.
Fragmente de jurnal

Mihai Olos a fost unul dintre acei artisti cirora
este imposibil sd le reduci personalitatea si
identitatea creatoare cu o eticheta - a fost pictor,
sculptor, grafician, poet, cantaret, plus dimensiu-
nile sale de om neodihnit in spirit si in ciutarea
viziunilor integratoare. Sotia sa, Ana Olos, ne
ddruieste acum o carte minunatd care cuprinde
notarea unor confesiuni ale artistului privitoare
la parcursul biografic si creator, experiente varii
, intalniri revelatoare, meditatii, speculatii, idei,
vise etc. incat lectura devine un mod extrem de
pasionant de a cunoaste mai bine universul spiri-
tual si uman al artistului. Uneori acesta vorbeste
despre sine la persoana a II-a, alteori Ana Olos
expune cutare eveniment rezumand oarecum
ceea ce la un moment dat ii povestise Mihai
Olos, pastrand insa cuvinte din graiul locului
natal al acestuia. Prima consemnare e datata
24-25 decembrie 1980, cea din urma - 25
decembrie 1990, dar sunt secvente care contin
unitati de timp, spatiu si eveniment anterioare.
Sunt numeroase, de asemena, poeme in carte.
Iata unul: ,Abecedarul avea o poza pe coperta cu
un bdiat si o fetita care tineau in mana un
abecedar care avea pe copertd un baiat si o fetita




Salonul F

care..Numai eu eram singur tinand abecedarul
si nu era si o fetita care sa tind abecedarul pe
care era un baiat si o fetitd...” O carte binevenita,
ca un dar de aleasa tesatura sufleteasca.

® Ioan Milea, Fulguratii IV

A patra carticica de iluminari, anluminuri,
Lpoemute”, un fel de haiku-uri, poate uneori de-a
dreptul haiku-uri, in care poetul Ioan Milea isi
gaseste gratia si bucuria poeziei ca epifanie mini-
malistd si ca ,incremenire” in efigie lirica. Cu
toata scurtimea lor maxima, Milea viseaza la
decorporaliziri si mai drastice. ,«Inci n-ai fost/
asa scurt cum voiaiy/ (E. Canetti)”. Cititorul se
afla in situatia unui client fericit de a tot alege
incantat ba una ba alta dintre pietricelele
pretioase aflate intre copertele unei carti mici la
stat dar bogate in sclipiri bine cuvantate. Fara
satiu privim si ne minunim cum trece un lucru,
o stare, 0 emotie, o lucrare de artd, o idee, o
asociatie de idei, un joc de suprafete etc. etc. in
poezie.

Cirti noi de Oradea - Bihor

@ Mihai Vieru, Ieri Park

Am intarziat prea mult sa spun in clar ca aceasta l
este cea mai buna carte de poezie a lui Mihai inersasssss
Vieru (n. 1974, Ploiesti) devenit ferm oridean ibesris HABITUS
inca din 2000. A publicat volumele de poezie dn Sibiu
Thermidor@Ketamidor (2003), Leul greu 7 _
(2005), Hai-ku-Miki (2007), ShiNoBi (2008) si ) Th1 DA DL
NS N e w55 [ERI PARK
Aer in iarbd (2012). Este, pe de alta parte, NS e
v . . - 9 i W de Mihai Vieru
traducitor, publicist, doctor in Litere cu o teza (TR —

despre opera poetica a lui Ion Stratan (care i-a
fost mentor si model adolescentului Miki),
asistent la Facultatea de Arte oradeana.
Cuprinsul cartii are componentele: in ceata
camerei web, stefana to GO, Sdvdrsin story. O

invitagi

Claudiu Komartin & Radu Vancu

15




loan Moldovan

Maria Vesa Aursulesei

16

excelentd prezentare a lui Vieru ca ins si ca poet
ofera Claudiu Komartin pe coperta a patra.
Transcriu cu satisfactie poemul vom tdcea: ,tie
iti va trece repede/ eu am sa-mi tardsc un picior
pe stradd/ in timp ce se organizeaza salvarea
mea nu cooperez// intr-un sfarsit/ am sa cad intr-
0 groapd/ vor fi stele vei zambi la fel de frumos//
cand o sa ma intrebe Dumnezeu/ am sd-i spun
despre tine/ ca esti chelnerita-n italia.”

® Maria Vesa Aursulesei, Mdsti sub ploaie
Motto-ul ales de autoare: ,De ce scriu? Ca sa-i
tulbur pe oameni, sd le reamintesc ca sunt
oameni” (Geo Bogza). Textele sunt scurte, M.V.
Aursulesei le considera ,eseuri”, in fapt sunt,
majoritatea, confesiuni liricreflexive centrate
tocmai pe ideea de a sensibiliza cititorul si de al
convinge cd, pornind de la un fapt, o intamplare
arbitrare, poate accede la sentimente nobile. Ele
au fost, la vremea lor, un fel de ,editoriale” la
numerele revistei locale ,7 seri”. Este al treilea
volum in care sunt selectate astfel de compuneri,
dupa Chipuri si clipuri (2011) si Fosnetul i
tdcerea (2014). Prefatatorul, Dan Horia Popescu,
considera ci autoarea scrie transgresand linia
dintre ,cotidian si lumea interioara, dar
gasindu-si sursele de inspiratie de ambele parti
ale baricadei”. In felul siu delicat, M.V. Aursulesei
isi circumscrie singurd natura scrisului in textul
titular in care vorbeste despre bucuria de a fi
,doar tu cu tine si cu gandurile tale. Cu iubirea ta
tainica pentru cineva sau ceva. pentru o fiintd,
pentru un loc, pentru un oras, pentru o zi. Cu
nelinistile si intrebdrile, cu fericirea, cu neferi
cirea sau disperarea ta. Si te bucuri ci-n tine-
atata iubire!”




® Gheorghe Vidican, Incendiul din oglindci
Vidican este cel mai harnic poet oradean,
nimeni din zona nul poate concura in planul
frecventei cu care scoate carte-dupa-carte, de
curand un volum cu traduceri in italiana - 3D,
antologie de autor - fiind lansat tocmai la Roma.
A debutat in , Familia” in 1972, dar volumul de
debut, Singurdtatea candelabrului, a aparut
abia in 1994. De atunci, Vidican n-a avut odihni
poeticeascd, scotind in lume peste 12 volume
de versuri. Textele din Incendiu sunt toate
compuse din doud strofe, un spatiu utilizat de
autor pentru a schita o emotie, un declic
sentimental, o mic reverie. Transcriu Crisul, pen-
tru timbrul ,localismul™ui sau: ,cum fulguieste
cu lumind/ pe luciul crisului ticand/ cum ful
guieste luna plind/ peste trecutul mei flamand//
ascultd zgomotul ce visul/ raza de lunid-o vrea
ningind/ e promoroaci pe tot crisul/ linistea
apei eun colind”. Singura piesa de trei strofe o
gasim la finele cartii, ea fiind si cea care da titlul
aceleia.

® Ioan Dersidan, Cimitirul din nord-vest —
naratiune $i dosar epic

Cunoscut si binecunoscut ca profesor
universitar si ca eseist - a se vedea cittile sale de
acest tip: Primatul textului (1992), Mateiu I.
Caragiale — carnavalescul i liturgicul operei
(1997), Casicii junimisti §i invasamdntul
(2000), Scrmanul Dionis (2000), Monologul
dramatic eminescian (2001), Nordul caragelian
- periplul versiunilor (2003), Viziera cavaleru-
lui - studii despre modernitate i iconi (2008),
Catilinari §i temperatori. Eminescu si Caragiale
(2010), Insemnciri si dedicatii pe carti (2013) -
, Ioan Dersidan vine cu o surpriza, romanul
acesta (de formula originald, ,naratiune si dosar
epic”) despre care o fisa de recomandare,
nesemnatd, probabil a editorului, afirma:

Salonul F

Gheorghe Vidican

o [T
o

INCENDIUL
DIN OGLINDA
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Lsurprinde cititorul prin modurile de conturare
aideilor si personajelor, care-l singularizeaza pe
scriitor in peisajul nostru cultural, in prelungirea
unora dintre cartile si temele creatiei sale, cum
sunt familia, copiii, dragostea, credinta, loiali-
tatea, prietenia, scoala, folclorul, ori singuritatea,
speranta, casa, derapajele politice si sociale, soar-
ta alunecatoare si pacturile, coabitirile si pari-
urile omului cu vremurile si cu vremelnicii de
tot felul”. Asadar, un ,roman total” care-si
asteaptd un cititor rabdator, odihnit, interesat de
toate sau doar de unele teme orchestrate in
Cimitirul din nord-vest. Ti dorim autorului si
aiba cititorii cuveniti. Deocamdata stim ca
romanul a luat premiul pentru proza a revistei
literare baimarene ,Nord literar”.

® Mihok Tamas, winrar de tot, versuri
Tinarul Tamas (n.1991, Oradea) este absolvent al
filologiei oradene, specializarea romana-engleza
(2013) si masterand al aceleiasi facultati. Bursier
timp de doi ani la ELTE Budapesta. Debut in
revista Jara visurilor noastre a elevilor
Colegiului ,Emanuil Gojdu”, debut editorial cu
volumul de poezii Santier in rai (2013). A tradus
in limba maghiara antologia de poezii
Constantin Virgil Binescu, Zidul de mcitase. In
anul 2014 a fost laureatul premiului pentru
debut ,De-as avea...” al revistei noastre. Lectorul
acestei noi carti de versuri - in format 13/12 cm
- este Marius Mihet. Pe coperta a patra a ei
putem citi doud recomandari, a lui Al Cistelecan
si a lui Gelu Vlasin. Iata poemul §7 Zmbcitrdnind
si pentru momeala spre toate din carte: ,noi
dstia noi/ ne suntem propriii vrajmasi/ noi ne
sedimentam cu umbre reci/ ne-nconjurdm poie-
nile pe urma cu/ staturi de lavd// sincet/ soarele
nu ne mai arde pometii/ incet incet vantul nu ne
mai adie/ buricele degetelor
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® Marin Bescuca, Scrisori cdtre Pdrintele
Dan, Hiastru - Scrisori cdtre fratele meu,
Panteonul Dragostei

Apirute toate trei anul trecut la ,Biblioteca
Revistei Familia”, aceste carti sunt expresia fer-
vorii cu care autorul - stabilit in anii '90 in
Oradea, dupa ce abandoneaza silit activitatea de
reporter al unei televiziuni din Slatina - intelege
sa-si rostuiasca spiritual existenta. El este un sin-
guratic si in acelasi timp prolific, ca autor. Cartile
invedereaza imediat dorinta si vointa de a comuw
nica eventualului cititor latura ideala a vietii sale.
Scrisul sau este, in fond, o scrisoare
interminabild, patetica mult i avantata,
desfisurata din pulsiunile unei transe scripturale,
intr-un dicteu intrerupt doar de ratiuni
tipografice. Nu luciditatea guverneaza asupra
scrisului ci eruptia de fervoare confesiva, dorul
de a se afla mereu in stare de exprimare
pasionald, astfel ca e nevoie de un cititor inocent
sau dispus sd experimenteze ignoranta livresca.
Biografia proprie este sursa inepuizabila, dar
resurse afla autorul si n asumarea unui eu
adoptiv. Incendiul marturisitor - liric cat
cuprinde - consuma si biografii ale altor iden-
titati cercetate ca pe un fel de tari ale miracolului
si exemplaritatii. Bescuca are mania de a conjuga
mai toate verbele la diateza reflexiva, ceea ce este
nu o datd supdrator la nivelul limbii romane
firesti. Scrisul e resimtit ca un fel de sarbatoare,
desi tema centrald e viata ca surghiun.

® Traian Bodea, Adolescenti in zeghe si
Libertatea poemului

Autorul (n. 24 octombrie 1941, in Salistea de
Vascau, Bihor; din parintii Florian si Carolina) a
fost condamnat, inca licean fiind la Liceul
wSamuil Vulcan” din Beius, la inchisoare intre 2
noiembrie 1956 si 2 mai 1960, pentru raspandire
de manifeste, detinut la Oradea, Aiud, Ocnele
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Mari, Margineni. Ulterior, absolvent al Facultatii
de Filologie a Universititii ,Babes-Bolyai” Cluj si
profesor de romanad, pana la pensionare, la
Beius. In prezentarea ficuti cu prilejul lansarii
cartii (textul a aparut in numarul 9/2015 al
revistei), profesorul Blaga Mihoc incheia astfel:
,Din perspectiva patimirilor suferite si a varstei
la care a ajuns acum, el poate da, si chiar da prin
aceasta carte, indirect, sfaturi cititorilor de toate
varstele, pe linia indemnului de a detesta
comunismul, incompatibil cu insdsi apartenenta
acestora la poporul romian, la lumea civilizati. In
acelasi timp, cititorii au a invata din cartea
domnului Traian Bodea ci in viata, oricat ar fi de
rea, existd puncte luminoase, bucurii simple,
asemenea celor prefigurate intr-una dintre
cartile lui Constantin Noica, asezate in calea de
derulare a timpului si cd acestea, unele langa
altele, aduc cu ele bucuria de a trai.”

Ca poet, Traian Bodea se dezvaluie caun
meditativ ciruia nu doar ideile mari si circulate
ci si micile intAimplari cotidiene, ori frecventarea
operelor de varii tipuri (in volum un ciclu se
intituleaza Cu Brdncugi la Masa Tdcerii) ii ofera
prilej de mirare, de interogare, de dezbatere
interioara, intrun limbaj cumpanit, limpede, in
absenta vreunei preocupdri intensive pentru
expresivitatea tropicd. De altfel, intr-o
Marturisire (p. 55) autorul isi declara sumisi-
unea onesta fatd de marile, adeviratele modele,
in cazul sau - Blaga, Goethe si Li-Tai-Pe.

® Alexandrina Chelu, Florian Chelu
Madeva, Sonet - numai retrogradus

Tatal si fiica sunt autorii acestei ispravi scri-
itoricesti deloc obisnuite. In textul de coperta IV,
Radu Carneci nu ezita sa sublinieze ineditul
lucrarii si sa-si declare entuziasmul fata de pasi-
unea coautorilor: ,,Cunoscandue stradania
insumata intru crearea sonetelor muzicalei pe
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textele unor poeti romani (dar si ale unor
celebri creatori din afard), ma entuziasmeaza
daruirea coautorilor - oradeni de elita - in suisul
catre impliniri artistice superioare. Ei se inscriu,
de altfel, in miscarea de innoire a poeziei cu
forma fixa sonora intr-un context modern, con-
temporan, care-si aratd deja roadele./ Sonet -
cartea de fata - cu titlul lapidar provocator, se
reclama de la iubirea de iubire, cuprinzand o
multitudine de stari esentiale, temeinice in
continut, armonioase in exprimarea lirica. Este,
intr-adevir, o izbanda ce meritd a fi cunoscuta si
considerata. Ma bucur de acest sonet si vi-l
recomand cu pretuire colegiala. Este o carte
aleasa...”

Sonetul retrogradus este, in realitate, un dublet
format din sonetul prim si din acelasi text dar
asezat in pagind in ordinea inversa a versurilor -
0 constructie pretentioasa care poate genera
multe artificii si fortari de exprimare, date fiind
rigorile de respectat. In prima parte a cirtii sunt
incluse compozitiile lui Chelu-tatal sub titlul
Fratelui meu, Puiu (Puiu fiind regretatul frate
Marin), in a doua, Unchiului meu, Marin, cele
ale fiicei Alexandrina. Asadar, e vorba si de un
fel de implinire a unui omagiu comemorativ si al
unui legat testamentar, cum ne este lamurit in
scurta explicatie de la inceput (Trecut-au ani).
Florian Chelu Madeva a scos pand acum (prin
eforturi financiare de-a dreptul eroice) cateva
impresionante volume cu sonete muzicale -
texte si partituri ale compozitiei muzicale - care
luate impreuna constituie o opera de uimitoare
consecventa creativa si de indubitabila originali-
tate: Sonet — Din lirica poetilor bihoreni, partea
intai, William Shakespeare, Louise Labé,
Michelangelo, Antologie romdneascd (patru vol-
ume).
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® Emil Sauciuc, Pamant dintr-o expozitie
Cartea este urmarea tipografica a unei
experiente punctuale a autorului (n. 1956,
Dorohoi; absolvent al institutului de teatru din
Targu Mures in 1981; intre 1990 si 2000 traieste
in Italia, unde printre altele se specializeaza in
regie de film; alta diploma tot la Targu Mures in
2005, regie teatru; a publicat poezii si proze in
tinerete prin diverse reviste) devoalata in
Cuvanit(ul sau) inainte: a fost invitat intr-o tabara
de creatie a artistilor plastici, la Tasad, Bihor, cu
scopul de a scrie texte inspirate de lucrarile
plasticienilor. Acelea, carora le adaugd o sutd de
catrene inspirate de o expozitie cu genericul
~Reperaj”, alcatuiesc volumul acesta, in fapt
debutul editorial al autorului. Cartea este
ilustrata cu lucririle inspiratoare si are o prefata
scrisa de Dan H. Popescu.

22




Solilocviul lui Odiseu

Traian Stef

Mersul de la sine al
lucrurilor si nu prea

Spuneam in editorialul din ianuarie ca pentru mine anul trecut nu s-a
incheiat pentru ca anumite lucruri care trebuiau duse la bun sfirsit cu mult
timp inainte de finele lui 2015 incd isi asteapta rezolvarea. Povestea cu baia
s-a incheiat pe la sfirsitul lui ianuarie, iar acuma sint in regula cu actele. Dar
mai am o poveste care nu stiu daca se va incheia in acest an.

Prietenilor le spun, mai in gluma, mai in serios, ducind spre cinism
fatalismul, ca lucrurile se rezolva de la sine, sa avem rabdare, si stam
linistiti, calm, cum se spune acuma. Numai ca tocmai mie nu mi se
potriveste si am avut mereu nevoie de toatd indaratnicia zodiei racului, am
mers inainte chiar cu spatele, ca sa ajung la 0 anume borna. Lucrul nu
merge singur, cu de la sine putere, nici fiintele nu merg pur si simplu, ci
toate pe lumea asta au determinare. Trebuie minate. Determinarea este
legea insasi, dar in calcul mai pot intra presiunile din preajma si vointa.
Mersul lucrurilor, in inteles abstract, intelept, se confunda cu destinul.
Insisi rotatia planetelor face parte dintr-un mers universal, dintro lege uni
versald. $i noi sintem parte a acestei legi. Probabil ca avem o traiectorie din
care nu putem iesi, dar trebuie sa mai fie ceva. Ar trebui sa fim insotiti de
un agent care sa ne tind pe traiectorie, cel putin prin semne.

Dar cum se face cu traiectoria lucrurilor, cu buna lor desfasurare, in
imediatul nostru?

La inceputul lui august, in drum spre satul natal, singur in masind,
aud o bubuiala foarte apropiatd, m-a lovit cineva, apuc sd-mi spun, ma tin
bine de volan, simt cum se invirte lumea cu mine si ma trezesc cu multti
oameni in jur, ies pe picioarele mele prin portbagajul a cirui luneta era
spartd, apare un doctor, ma chestioneaza, aveam un deget rupt si vinatai,
dureri de spate, sale, git, ma duce la spital (se intimplase la iesirea din Beius
spre Stei), la urgenta, mi se face tot ce trebuie, bandajul gipsat, vine si un
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politist, fiola, probe si de la mine si de la soferul care ma tamponase. Se
intimplase ca baiatul respectiv a incercat sa ma depageasca, iar pentru asta
a accelerat, i-a aparut 0 masind in fatd pe contrasens si a tras in dreapta ca
in filmele politiste urmaritorul cel rau. Daca actul era premeditat, era ten-
tativa de omor. Asa a intrat in partea stinga spate a Loganului meu nou, asa
ne-am intors cu 90 de grade, ne-am rostogolit pe sosea si ne-am oprit in
sant, ajutati si de un podet. Persoanele care priveau uluite masina distrusa
se mirau ca am scapat cu viatd. Sintem invitati la politie, dam declaratii, i se
comunica soferului caise face dosar penal siurmeaza procedurile pentru
despagubire. La firma de asigurari mi se spune ca trebuie sa-mi fac o pro-
gramare. O fac, dar e peste o saptimind. Merg, completez documentele, le
dau datele despre locul depozitirii masinii (epavei), nu pot merge sa fac
constatarea, imi spune agentul, decit peste doud siptimini, sint singur, il
intreb amanunte despre intregul parcurs birocratic, imi raspunde vag,
plec, ma informez mai bine, ma intorc si renunt, apelind la asigurarea mea
CASCO. Aici totul se misca mai bine, e si o firma veche pe piatd, dar Politia
din Beius nu trimite procesul-verbal, iar astept vreo doua saptamini, sun la
ofiterul de serviciu si cer explicatii, imi propune sa revin a doua zi de
dimineata cind intra ofiterul cazului, asa fac, imi spune ca nu au primit de
la Medicina Legala analizele privind alcoolemia, fusesem si eu pentru cer-
tificatul medicolegal, merg si ma interesz de ce nu trimit documentul,
pentru ca nu sa plitit, iar discut cu ofiterul, o si insiste sa pliteascd, per-
soana respectiva zice ca nu are de unde, platesc eu in ideea ca scurtez tim-
pul care imi este tot mie potrivnic, dar Politia greseste numarul de inma-
triculare al masinii celeilalte, iar adrese, iar telefoane, iar timp trecut si se
face Craciunul. Apoi licitatie pentru epava, apoi amindrile cumparatorului,
apoi aprobarea pentru suma din politd. Dupa exact sase luni am intrat in
posesia banilor. Cit s&mi cumpar o masina veche.

Deci lucrurile nu merg de la sine decit acolo unde exista o legitate
ca a planetelor.

Apoi mersul este o functie si aceasta se exercitd bine cind organul
este sanatos. Se pare ca la noi legea este a traficului de influenta. Lucrurile
nu merg dupd lege, ci dupa traiectoria imprimata de citre aceia care au o
anumita putere intr-un anumit timp siloc. Procuratura Beiug imi comunica
respingerea dosarului penal si descrie accidentul ca o tamponare in care s-a
spart cel mult un far din cauza nerespectirii distantei.

Concluzia este ci existd un model in care lucrurile nu merg, ci
imerg. Adica se dau unele dupa altele, ba se scufunda, ba se ridica la supra
fata, dar dupa care lege?
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Lucian-Vasile Szabo

Slavici, ultimele suferinte

CONFUZILE LUI GEORGE CALINESCU

Fira indoiald, George Calinescu nu l-a apreciat pe jurnalistul Slavici,
ba chiar la nedreptatit, desi il pretuia pe prozator, a cirui ,opera este
remarcabild”. Marele critic face o distinctie si argumenteaza: ,Din ce in ce
de acum inainte Slavici se va afunda in filomaghiarismul lui, insotit de o
ura din ce in ce mai accentuatd pentru bizantinismul de dincoace. Asta il
face odios si printre ardeleni!. Este un reper din geografia publicistici,
plasat in timp la cumpana dintre secolul al XIX-lea si al XX1ea. Nu rezulta
clar ce-i reproseaza criticul mai degraba: filoomaghiarismul (care, evident,
nu a fost!) ori critica starilor de lucruri din Regat (pentru care autorul, si nu
numai el, avea multe argumente!) sau pe amandoud, desi dupd cum
vedem, fac parte din registre diferite. Cilinescu va sustine in continuare ca
,nu este in chestiune opinia politica respectabila in sine si in acele vremuri
crezutd mai cuminte ca oricare alta, ci faptul ca Slavici nu are o simpla con-
ceptie politica de oportunitate, acceptand macar ca un vis unirea tuturor
romanilor, ci dorinta indarjitd ca romanii s nu se uneasca™. Teza ci Slavici
s-a opus unirii teritoriale a romanilor comporta nuantiri, asa cum am vazut
in capitolele anterioare. Cilinescu nu aduce argumente. O va face peste 60
de ani Lucian Boia, in Germanofilii si asa este evident ca prin activitatea sa
in favoarea unitatii culturale, gazetarul ardelean, in primul rind prin opera
publicistica, a stabilit si premisele unei intregiri teritoriale...

Cilinescu si-a publicat Istoria... in anul 1941, deci dupa Dictatul de la
Viena, din 1940, cand nordul Ardealului a fost incorporat Ungariei. Vor fi

1 George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1986, pp. 507-508.
2 Idem, p. 508.
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insa ani buni de antisemitism, sovinism, in general, cu evidentierea natio-
nalistmesianica a autohtonismului pur. Este firescd deci o influenta
emotionald a prezentului istoric, care sa altereze intr-0 anumitd masura
sobrietatea criticului si istoricului literar. Faptul ca evenimentele din tim-
pul redactarii si editarii volumului si-au pus amprenta in acest caz il aflam
prin comparatie cu timpuri mai propice dezvoltarii tarii si mai luminoase
in analiza. In Viata lui Mihai Eminescu, apiruti in 1932, Cilinescu ii pune
pe cei doi, Eminescu si Slavici, in categoria nationalistilor luminati,
europeni, cum am spune astazi. Analiza e ficuta pe pozitionarile politice si
pe strategiile de actiune ale tinerilor studiosi de la Viena. Geografia publi-
cistica lasa sa se desluseasca pozitiile: ,Studentimea era divizata in doud
tabere, sub inraurirea unor discordii politice din tard. Eminescu, Slavici si
mai toti bucovinenii, afard de Ionita Bumbac, erau partizani ai Directiei
noud junimiste si profesau, ca atare, un nationalism in limitele adevarului,
dupi definitia maioresciana™. In 1932, Slavici era ,in limitele adevirului”,
jar in 1941 era indarjit impotriva unirii roméanilor! Iar Slavici era mort din
1925, deci nu mai avea cum sa influenteze lucrurile... Tot acolo, in marea
Istorie..., Cilinescu se va dovedi, la un moment dat, agresiv si rasist la adresa
lui Slavici, declarind ca era ,bolnav de un singe amestecat”. Era reluatd ast
fel ideea stupida a originii incurcate (sarbesti) a marelui prozator si jurna-
list. Pozitia va fi amendata ca ,durd” de un cercetator echilibrat si atent,
cum este Ioan Dersidan, specialist de prima mani in epoca marilor clasici®.

Pentru a ne limuri asupra faptului cd George Cilinescu a fost
nedrept in aprecierile fati de Ioan Slavici avem urmitorul exemplu. Iin
marea sa Istorie... criticul noteaza: ,La Bucuresti vine stirea ca Tribuna a fost
confiscatd. Slavici zimbeste sarcastic: dn Ungaria confiscarea zarelor
numai in virtutea unei sentente judecatoresti se poate face». Afise mari in
Bucuresti vestesc ca armata a descarcat la Caransebes o salvda asupra
poporului. «Scrietorul> se scandalizeazi: stirea e fantastica™. Sunt citate,
incorect, fapte pomenite de jurnalistul ardelean in volumul Zbuciumedri
politice la romdnii din Ungaria, aparut in 1911. Sa mergem acum la textul
lui Slavici. Iata ce aflam in cazul confiscirii Tiibunei: ,Un ziar din Bucuresti
a primit din Budapesta stirea ca Tiibuna din Arad a fost confiscata.
Nestiind ceea ce trebuia sa stie cd in Ungaria confiscarea ziarelor numai in

3 George Cilinescu, Viata lui Mihai Eminescu, Ed. Academiei Romane, Bucuresti, 2002, p.
108.

4 Toan Dersidan, Catilinari si temperatori. Eminescu si Caragiale, Ed. Casa cartii de stiintd,
Cluj-Napoca, 2010, p. 228.

5 George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1986, p 508.
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vartutea unei sentente judecatoresti se poate face, redactiunea a publicat o
stire senzationala”. Cilinescu a reformulat doar acest pasaj. Mai departe
Slavici spunea ceva care rastoarna situatia cu totul: , Doua zile in urma,
Tribuna a dezmintito, dar ziarul care publicase stirea n-a publicat si
dezmintirea™. Astfel, sustinerea criticului de peste trei decenii era demon-
tatd de la origine!

Acum cazul salvei de la Caransebes. Aici, Slavici scrisese: ,Alta datd, a
venit stirea ca la Caransebes armata a descarcat o salva asupra poporului
pacinic si au rimas morti nu mai putin de patruzeci de romani. Stirea aceasta
era chiar mai mult decat senzationald, si administratiunea ziarului, care-o
primise, a umplut zidurile Bucurestilor de mari afise”. Acest lucru il aflam
si de la Calinescu. Nu ne spune insa si ca prin aceste afise ,invita publicul
sa cumpere numarul de ziar, in care era publicatd”. De fapt, era o campanie
de promovare a gazetei, cu un subiect iesit din comun, pe cand de la critic
am fi pututintelege ca ar fi fost un act oficial ori unul semioficial, al vreunui
partid sau asociatie civica. Slavici mai precizase insa si urmatoarele: ,Ziua
urmatoare tot 7iibuna din Arad a constatat ca nu s-a descircat la Caranse-
bes nicio salva si n-a cazut mort niciun roman. Niciunul din ziare n-a repro-
dus dezmintirea aceasta™.

Confuzii intalnim si la alti autori. Spre exemplu, Mircea
Constantinescu reda exact episodul injurdrii in plina strada a lui Slavici de
citre ministrul liberal Ioan Gridisteanu, ca apoi s precizeze: ,Indati ce
Gazeta Bucurestilor (ce apare din 1880) publica si versiunea Bukarester
Tagblatt, Slavici, din pacate, devine redactor™®. De fapt, Bukarester Tagblatt
era publicatia cu vechime, si nu Gazeta Bucurestilor. In acelasi loc, autorul
citat ii reprogseaza lui Slavici ca a scris articole impotriva Angliei, dar nu a
facut acelasi lucru impotriva Rusiei (a Imperiului Tarist si a tendintelor lui
expansioniste), ceea ce este un mare neadevar.

DESPRE GLORIE, NENOROC SI UITARE

Cand moare Slavici, presa nu este la unison. Sunt unii care sai
reproseze in continuare faptul ca ,,n-a vibrat” pentru poporul roman in cli-
pele sale de glorie. Astfel de aprecieri au aparut in presa generalistd, una

6 loan Slavici, Zbuciumcdiri politice la romdnii din Ungaria, republicat in Opere, VIII,
Academia Romani si univers enciclopedic, Bucuresti, 2007, p. 462.

7 Ibidem.

8 Mircea Constantinescu, Dupd Bucuresti, potopul..., Editura Biblioteca Bucure?tilor, 2001,
p 255.
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mai inclinatd si judece pozitiile gazetarului Slavici. Presa culturala il
apreciaza insa pe scriitor. Nume mari se aseazd in a- sublinia valoarea.
Geopolitica sa publicistica este in miscare si dupa ce autorul nu mai este in
viatd. Gala Galaction, un sustinitor fervent al siu, avea si relateze: 1l
vedeam deasupra noastra mare in literaturd, fruntas al condeiului, pre-
mergator si explorator al frumusetilor graiului si ale sufletului poporului
nostru. Il vedeam deasupra noastr, printre nouri si printre culmi care se
numesc Eminescu, Alecsandri, Maiorescu, Cosbuc, Caragiale™. Cuvinte
extraordinare va scrie si Mihail Sadoveanu. Sunt cu atat mai importante cu
cat scriitorul moldovean va fi omul compromisului, al compromisului
politic: ,A fost tovarasul lui Eminescu si al lui Creanga, al lui Cosbuc si
Caragiale, s-al altora. Toti au trdit nenormal s-au fost descoperiti mari dupa
ce au murit. In viati nimeni nu- putea recunoaste, cici erau copisti sau sefi
de birou, corectori sau berari. Dar si anii multi ai batranului nostru invata-
tor nu s-au acumulat ca sa insemne o deosebire si sd- alcatuiasca fericirea
exceptiei. Pentru darul pe care l-a avut, Slavici a patimit mai mult si mai
lung decat toti"1°.

Trecerea in eternitate a lui Ioan Slavici va fi consemnata si de saptima
nalul 7ara noastrd, al carui director era Octavian Goga. Interesant este faptul
cd articolul va fi semnat de Alexandru Hodos, si nu de poetuljurnalist, care, in
urma cu 15 ani, scrisese fulminantul articol A waurit un om: loan Slavici.
Interventia lui Hodos era plasata chiar in deschiderea revistei, acolo unde in
mod curent erau plasate contributiile directorului Goga. Alexandru A. Hodos
a fost unul dintre cei mai mari jurnalisti si editori romani, prea putin cunoscut
astizi'!, cu un destin zbucimat aproape ca al lui Slavici. El va face parte din lotul
judecat in Procesul jurnalistilor din 1945, cind va fi condamnat la 20 de ani de
mundci silnici. In 1925, va scrie articolul A maurit Ion Slavici'?, unde va expri-
ma convingerea ca opera literard va dainui in timp, in ciuda greselilor politice
comise de marele prozator. De aici aflim ca apele erau departe de a se fi linistit:
LN fata mormantului proaspit al scriitorului Ion Slavici se vor rosti, desigur,
multe cuvinte de osanda. Ele nu vor face altceva decat sa tulbure, fara de niciun
folos acum, iertitoarea pace a eternititii”. Autorul va crede ca Slavici nu a fost
iertat de opinia publica romaneasca (una destul de ingaduitoare, crede Hodos)

9 Adevdrul litevar §i artistic, V1, nr. 247, 30 august 1925.

10 Idem.

11 Se tragea dintr-o ilustra familie ardeleand, fiind fiul lui Alexandru Hodos (cunoscut ca
scriitor sub pseudonimul Ion Gorun) si al Constantei Hodos, care avea si ea unele veleitati
literare. Al. A. Hodos a fost tovarasul publicistic si politic al lui Goga, ocupand pentru scurt
timp un post de subsecretar de stat in guvernul Goga-Cuza din decembrie 1938februarie
1939.

12 Tara Noastrd, V1, nr. 34, 23 august 1925.
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deoarece a refuzat sisi recunoasci greseala. Intro perioadi in care demnitari
ostili Romaniei Mari ocupau acum functii importante in aceasta tard, Slavici era
incd ostracizat: "Pentru mandria Iui, ostracizatul n-a venit sa se pocdiasca. A
rdmas consecvent in eroarea sa si onest in constiinta sa, pe care na vanduto
pentru aur, mangaiat de iluzia amagitoare caa aparat numai o convingere, care,
din fericire pentru neamul lui, nu sa realizat™>,

Nicolae Iorga va fi si de aceasta data necrutitor. Istoricul, fost ,tovaras de
idei” cu Slavici in tinerete, va recurge la aceeasi formula de balansare a presu
puselor sale tradari cu meritele Iui ca scriitor. Torga va incepe aparent
binevoitor, sustinind (doar declarativ si cumva ipocrit, cum vom vedea) ¢, gre-
selile omului politic nu se discuti la moartea sa”. Dincolo de aceasta confuzie
(cum c4 Slavici ar fi fost om politic), cronicarul se dezlantuie, ficind ceea ce
combituse in inceputul articolului intitulat simplu loan Slavici. Aici vorbeste
de ,actiunea lui dusmanoasa fata de programul, neaparat, de unire a tuturor
romanilor, de servidiile de sclav pe care le-a adus armatei de ocupatie prin
scrisul siu™'4, Este drept, Iorga aminteste de opera din tinerete si de maturitate
a lui Slavidi, ,,0 contributie esentiald la educatia poporului roman”®. Scrierile
sale depasesc insa cadrul educativ strict, avand valoare prin dimensiunea lor
estetica intrinseca. De altfel, acest articol contine si alte inexactitati, opera lui
Slavici fiind redusi la tiranii ,adevirati si energici”'®, fiind consemnati si aiurea-
la ci autorul sar fi numit ,Sarbu dupa numele lui adevirat™”.

La un an de la moartea lui Slavici sia publicat jurnalul din razboi si
medicul colonel Vasile Bianu. Cele doud volume masive ale sale sunt foarte valo-
roase pentru informatiile continute, fiind o cronica extrem de detaliata pentru
multe intmpliri si personajecheie din perioada 1914-1922. Era liberal, deci
abordarea evenimentelor se face din acest punct de vedere. In 11 (24) aprilie
1918, discutind despre controversata numire a lui Constantin Stere in functia
de presedinte al Sfatului Tarii din Basarabia, Bianu va evoca ,pacatul” acestuia
de a ramane la Bucuresti sub ocupatie, ca unealti a ocupantului, isultindu- pe
cei refugiati la Tasi. Tradarea sa este dovedita astfel: ,Soldatii germani azvarleau
ziarul Lumiina, precum si Gazeta Bucurestilor, alt ziar in solda vrajmasului, sub
directia tradatorului Ioan Slavici, in transeele romane ca sa demoralizeze pe
bravii si bunii nostri soldati”'®,

13 Idem.

14 Nicolae lorga, Oameni cari au fost, Ed. Militara, Bucuresti, 1975, p. 204.

15 Idem, p. 200.

16 Am analizat aceste aspecte in loan Slavici: prozator, ziarist §i.. om de afaceri,
Transilvania, nr. 9, 2013, pp. 13-16.

17 Nicolae Iorga, op. cit., p. 205.

18 Vasile Bianu, Insemndiri din Réizboiul Romdniei Mari, vol. 1. Institutul de arte grafice
Ardealul, Cluj, 1926, p. 383.
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ALEXANDRU VLAD
Poemele | The Poems
Mi-am gasit numele
si s-a facut seara
Alexandru Vlad,
Poemele/ The Poems
Editura Scoala Ardeleand,

ClujNapoca, 2015

De multe ori convorbirile cu Alexandru Vlad, fie ci aveau loc la anti-
cariat sau la galeria de arta unde lucra, fie la o cafenea sau pe strada,
alunecau tiptil spre poezie. Atunci credeam ca numai ca sami faca o
favoare, si pot si eu participa la dialog, abatea vorba inspre o zona unde
aveam cite ceva de spus. El era insa un impatimit cunoscator al poetilor,
incepand cu Kavafis si cu cativa americani de pe la Edgar Lee Masters
incoace, dar si Petre Stoica ori Mircea Ivanescu. Aripa grifonului (1980),
debutul sau cu proza scurtd, m-a gasit la postul meu de profesor, citind
Cesare Pavese. La lectura volumului trimis din Cluj mi-am dat seama ca prin
paginile lui narative trece aceeasi fantoma cenusie a poeziei, cu trend
tesutd din melancolii si angoase, ca prin cele ale italianului. I-am spus
aceastd impresie a mea si n-a negat apropierea. De aici, pana la a banui ca
scrie poezie, nu mai era decit un pas. La ultimele intalniri, parea preocu-
pat de aparitia unei carti de versuri, in privinta careia avea, se vedea acest
lucru, oarecari temeri. Poate ca numarul mic al textelor, imposibilitatea de
aselecta, il faceau mefient. Acum, Poemele / The Poems lui Alexandru Vlad
se afld pe masa cititorului. Editia bilingva, cu varianta engleza datorata d-lui
profesor Virgil Stanciu, e insotita de trei texte-confesiune ale, poate, celor
mai apropiati prieteni ai scriitorului: cuvant inainte de Ion Muresan, pre-
fata de Virgil Stanciu si postfata de Al. Cistelecan. Desenele si coperta, de o,
dacd ne e permis oximoronul, pregnanta discretd, apartin lui Alexandru
Pasat.

Textul lui Ion Muresan, desi isi cautd un accent anecdotic, e cel mai
incircat de emotie. El vrea sa dea expresie unei legaturi aparte, dezvoltata
in timp, pe care Alexandru Vlad o avea cu poezia, dar sfarseste prin a fi
analitic: ,De cate ori, rar, scria cite o poezie, ma cauta, ma baga intr-o carciu-
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ma si mi-o citea. Eu cand scriu o poezie si o citesc prietenilor am o voce de
invingator. El avea in voce un ton de confesiune, ca si cum ar fi ficut un
pacat si astepta o inevitabila pedeapsa. Scria rar si-mi citea poezia oarecum
scuzandu-se, oarecum cutremurat, ca el nu a vrut, dar a fost obligat. Acaum
e pentru intdia oara cand vad poeziile lui Alexandru Vlad adunate laun loc.
Acum abia inteleg de ce ii era frica de propria-i poezie. Cici poezia lui e
plina de semne prin care i se parea ci este avertizat ca cineva incearca sa-i
fure dumina ascunsa in lucruri». Fiecare poezie a lui e o fisura prin care raz
bate rasuflarea lumii de dincolo.” (p. 10) La randul sau, Virgil Stanciu evoca
o prietenie neumbritd cu scriitorul micului corpus de poeme pe care le tra-
duce acum. Domnia sa marturiseste ca devenise constient, din lectura
operei si din cunoasterea nemijlocitd, de marea sensibilitate poetica a
autorului Ploilor amare. Spre finalul prefetei, discursul, la inceput memo-
rialistic, se transforma in critica de text: ,Banuiesc ca si-a scris poeziile in
momente cand simtea nevoia urgentd de a se elibera de emotii ce nu mai
puteau fi stapanite. Majoritatea poeziilor sunt epifanii. Dupa parerea mea,
se regasesc in ele doud influente principale: a scolii «<haiku» si a Imagis-
mului anglo-saxon.” (p. 18) Postfata lui Al Cistelecan, purtand titlul Poetul
care-ar fi putut fi e, inainte de toate, o provocare. Vorbind detaliat despre
inceputurile poetice ale colegului sau de liceu, el ne oferd de fapt, din
punct de vedere istoricoiterar, geneza cartii de fata: ,Nu stiu cum s-a inde-
partat Alexandru Vlad de poezie si nici prea bine cind. Ca student, era deja
prozator, desi extraordinar cititor de poezie. Nu stiam daca mai scrie si,
oricum, imi luasem gandul. Pana cand, la o gluma provocatoare, multi ani
mai tirziu, mi-a raspuns ca el, de fapt, are o poezie. Si chiar avea. Iar apoi,
cam o datd pe an, mai avea cate una. Sunt cele de aici, aparute, mai toate,
initial, pe prima pagina a revistei Vatra” (p. 82). Apoi stabileste cu claritate
cele doua nuclee tematice existente in poeme: ,epifaniile erotice” si ,aver-
tismentele mortii”, lamurind hermeneutic modul in care capata fiecare
strai poetic. Fara a se opri asupra vreunui titlu, criticul isi incheie eseul,
puniandu-ne la incercare gustul in materie de poezie: ,In aceasti placheti
sunt cel putin cinci poeme extraordinare.” (p. 88)

Corpusul poetic e compus din saptesprezece poeme si 0 Addenda,
care adauga alte doud poeme, indispensabile intregului. Pentru a fi un citi-
tor pertinent al poeziilor lui Alexandru Vlad, ai nevoie de o intelegere bor-
gesiand a genului liric, care se adreseaza in primul rand imaginatiei. Caci
tot ce ne parvine pe calea sugestiei are mai mult efect decat lucrurile elabo-
rate. La mijloc e forta teribila a sugestiei. Prin ea, in primul dintre poeme, e
indusi o silueta feminina absentd, devenita simbol al idealului si iubirii spi
ritualizate, dupa o paradigma dantesca: ,Si uneori, ca din senin mi-e dor de
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ea,/ Atat de fin, atat de putin/ Ci incremenesc in mijlocul unui gest.// Eanu
mai existd, stie asta toatd lumea,/ Nici eu, dacd ma gandesc bine, nu mai
exist ” (Evolutia sentimentelor, p. 24). Urmitorul text, Poem, descins din
primul, dar mai extins narativ, pare relatarea unui vis cu ochii deschisi,
unde mijloacele onirice conlucreaza cu cele realiste. La randul sau, Poene-ul
provoaca un fel de portret, extrem de nelinistitor, al unei stari din natura,
strivitoare pentru eul poetizant fragilizat de obsedanta absenta: ,Pe mine
linistea m-a invins cand dupa atat de indelungata ta lipsa/ am facut greseala
sa public, in sfarsit, acel vechi poem/ Despre tine.” (Linistea, p. 36). Lantul
continua cu Ultim cantec penitru Any, care credem cd se numara printre
cele ,cinci poeme extraordinare”, invocate de Al Cistelecan: ,Aveai in
inima mea o gradind numai a ta/ prin care hoinareai descultd/ Totdeauna
dimineata inainte de rasiritul soarelui,// Stau azi singur si ma intreb/ Ce- fi
pus in aceastd gradind a ta - / Ce fel de plante amarui, inflorind tarziu/ si cu
radacini prea lungi..” (p. 38). Carpe diem este un poem care arata o
intelegere speciala a naturii, pe care numai haijinii i unii pictori o au, de a
surprinde intr-o singura clipire, cu intensitate horatiand, ceea ce se sus-
trage gandirii comune. Este, de altd parte, si un text din care se vede ca lite-
ralitatea limbajului poate da viata poeziei autentice: ,Nu-mi amintesc cand
am vazut,/ copil fiind,/ pentru intdia oard in viata mea muntii,/ Trebuie sa
fi fost un urias orizont zimtat/ ce nu putea apartine nici cerului nici paman-
tului,// Dar, vai, n-a fost nimeni de fata sa-mi spuna; Copile, nu uita,/
deschide bine ochii;// Aceasta € una din zilele pe care vei incerca si ti/ le
amintesti,/ zadarnic/ toata viata de aici inainte.” (pp. 40-42).

O mutatie majora in relatia scriitorului cu poezia credem ca se pro-
duce odata cu Haiku. Asa cuam pictorii isi regleaza insertiile luminii intre
spatii sau intre volume, poetul de aici impinge fiinta (pe ,hotul de
trandafiri,” pentru el reprezentant alegoric) spre unicitatea gestului,
echivalent, poate, cu creatia, cu geneza artei: ,Ploud. In parcul pustiu/
Hotul de trandafiri/ I-alege pe cei galbeni” (p. 44). Trebuie observat ci
peste stratul diegetic al poemului se suprapune si unul, infinit mai preg-
nant, de picturalitate, care insoteste gestul teatral al subiectului liric. Haikuul
lui Alexandru Vlad nu poate lipsi din nicio antologie, oricat de severd, a
speciei nipone, mai nou altoite si la noi. Se pare ca in aceasta tehnica de
comunicare dintre om si naturd, unde amandoi au si ipostaza de emitator
si pe cea de receptor, isi gaseste poetul cadenta. In mod esential, limbajul
devine mijlocul de conectare cu lumea. Poetul e cronicarul evenimentelor
din naturi. In textele sale se scurtcircuiteazi genurile, cu remarcabile rezuk
tate de rafinament si subtilitate artistica: ,Mi-am gasit numele scrijelit/ In
scoarta albicioasd a unui copac/ Langa o banca pa care nu stitea nimeni/
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Primavara urmitoare nu mai era acolo.” (Toamna pe malul Senei, p. 46).
Intr-o ordine a toposurilor apelate, cu Clujul, Alexandru Vlad are o relatie
pygmalioniand, in cadrul cdreia poetul isi creeazi muza. El € un regizor
care se lasa fascinat de dansul umbrelor pe ecran: ,,Clujul e orasul ciruia i
simt lipsa/ Oriunde m-as afla/ Si cind mantorc o simt si mai tare,/ Ca
dovada ca sunt acasa” (Cluj, p. 48).

Formula parabolei, scrisa intr-un mod erudit, cu tonuri sceptice, lapi-
dar, in jurul unei facultati rarisime si greu de definit, asa cum este inspiratia,
o intalnim in Epitaful ingerilor. Putin esopica, poezia Gardul pune in mis-
care mecanismele satirei, pentru a extrage dintr-o dilema accidental-bio-
grafica, in virtutea jocului poetic, platitudini cu aparentd profetica: ,Am
vrut un gard in fata casei mele/ Sa ma protejeze, sa puna casa in valoare,/
Nimeni n-a vrut sdmi ajute,/ Nimeni n-a considerat ca asta ar fi o priori-
tate,/ «O prostie! Poti sa-ti faci mai degraba o fantana»/ Gardul acela nu
exista nici astazi,/ Nu exista nici fantana,/ Si prietenii ma barfesc: Un om
nehotirat!/ O casa care va rimane in curind pustie.” (p. 54) Urmeaza trei
scurte poeme: Epifanie, Bar, Cartea, in care sugestia, atropicd, asa cum o
intelege Borges, ca forma suprema de poezie, € prezentd. Banalul raimane
sanguinar, literatura se face din trucuri, dar - cumva - ni se induce reve-
latia unei lumi nevazute: ,Am citit o clipa in acea carte/ Careia o pasare ii
intorcea filele,/ O floare intre pagini/ Si hartia mirosind a frunze ude.// Am
citit dintr-un sigur paragraf, mi-am gasit numele/ Si s-a faicut seara” (Cartea,
p- 60). Daca Hybris e o confesiune cruda, de un realism tragic, Un poem al
echinoxistului la bdtrdnefe nu-i decat un autoportret construit cu
mijloacele fiziologiei literare, in egald masurd, profesional, social si psiho-
logic, unde pasoptistii si Kavafis vor sa cante in acelasi cor, aflat pe o scena
turnantd: ,As putea scric/ Un poem al echinoxistului la batranete/
Terorizat in oras/ Sa intre la lansari de carte,/ Terorizat acasa de e-mail si
anchete neinspirate/ Initiate de reviste care nu plitesc,/ Cu cele patru
injectii pe zi ale lui,/ Cu mersul la spital de doua ori pe saptaimand/ (Cu pro-
bele de urina in buzunar),/ Si toate acestea ca si mai reziste o zi,/ Pentru
alte lansari de carte,/ Si alte anchete,/ Amintindu-si cu plicere de primele
zile la «<Echinox»,/ Cand a inceput totul” (pp. 64-60).

Cele doud poeme din Addenda 1i prilejuiesc lui Al .Cistelecan un
tuseu critic cat se poate de comprehensiv: , Arta detaliului ce zvacneste de
concretete se vede (dar cum nu?!) si in proza (de orice fel) a lui Vlad, dar
ea se presimte deja in Acuarela de seard din Addenda Poemelor. E un mic
poem pictural, cu rafinament coloristic si cu linii «pluviale» quasi-sim-
boliste, plin de candoarea notatiei si de voluptatea contemplatiei; un joc de
lumini si linii dizolvate in firele de ploaie si care abia amestecd, incd vag, in
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fondul de stari virtuale, euforia participativa cu melancolia difuza. Poate
nuH relevant, dar in mai toate poemele care vor mai fi scrise Vlad va ameste-
ca intotdeauna douad stari, dintre care una, cea permanenta si stabild, un fel
de stare-suport, € cea de melancolie; nu groasd, ci abia sugeratd, abia
indusd, abia trecuta din inefabil in efabil. Linii la fel de pure si candide are
si desenul erotic din Daphnis si Cloe.” (p. 80) Aceste numai noudsprezece
texte sunt marturia cd, din cand in cind, Alexandru Vlad avea nostalgia
unei aplicatii mai libere a cuvantului, mai necontrolata, decit in scrisul
epic. lar Poemele/ The Poems sale, o carte a prieteniei, vegheata de
Calliope.
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Logica balcanica a
capitalismului

Petru Cimpoesu,
Celdlalt Simion,
Editura Polirom, Iasi, 2015

Cu Celdlalt Simion, Petru Cimpoesu reia o formula care ficuse din
Simion liftnicul, in urma cu un deceniu si jumatate, una dintre cele mai
pertinente radiografii literare ale tranzitiei romanesti de la ,regimul de
trista amintire” la mirajul noii ,democratii”. Cu o diferenta de ordin tempo-
ral, aici, cici vizata e, de aceasta datd, asa-zisa accelerare capitalistd a anilor
2000, care pune in functiune un mecanism social iremediabil compromis.
Reteta ramane 1ns4, in linii mari, aceeasi: un mic teatru uman de provincie,
pe scena caruia se desfasoara pelicula tragi-comica a unei societati pestrite
surprinse in miscarea ei haotica.

Nu fira o oarecare reflectie superioara (desi niciodata afisata direct)
va fi regizata aceasta coregrafie burlesca. Asta pentru ca, prin extensie,
moravurile individuale se confunda pe o scara mai larga cu reportajul defi-
cientelor colective, unul care consemneaza cu malitiozitate carentele soci
etdtii romanesti douamiiste. Reperele socio-culturale de la premisele caro-
ra acesta porneste echivaleaza cu tot atitea instantanee vicioase ce traduc
nonsensul si vidul general: Xanaxul ca remediu pentru debusolarea unani-
mad, refugiul sotiilor in ,pastile” de fericire furnizate de citre Formula As,
coruptia inradacinata ca stil de viatd, criza religioasa declansata de ,meta-
morfoza” maligna a randuitorilor spirituali, razboaiele purtate on-line si ie-
rarhia triburilor urbane”, ori teme mediatizate care intretin obsesiile per-
sonajelor (ca jinvazia” chinezilor, sau prolifica expansiune a ,coloniei” de
maidanezi etc.), intre altele. Derulat pe fundalul unor astfel de paliere, firul
central al romanului urmareste comedia balcanica a unui grup de mici
Jntreprinzatori” de provincie si urmadrile pe care initiativele lor ,capitali-
ste” le genereaza. Strategiile de business puse la bataie la repezeald, invar-
telile si socotelile marunte ce fac obiectul de activitate al societatii pe care

35




Andreea Pop

acestia o infiinteaza, ironic, tocmai pentru a profita de ,setea de dreptate a
poporului!”, toata gesticulatia agitatd a personajelor, in fine, ce sta sub zodia
provizoratului si a improvizatiei, animeaza un spectacol al defectelor
umane. Rezulta de aici o adevirata pedagogie a mediilor corupte (semni-
ficative sunt, in acest sens, si frecventele distinctii centru - periferie,
respectiv Capitala, vazuta ca loc al pierzaniei prin excelenta si provincia, pe
de altd parte, care o concureaza nu fira rezultate stralucite, chiar dacalaun
nivel mai mic), dezvoltatd cu o perspicacitate aproape chirurgicala si care
»deconspird” o suitd colorata de psihologii degradate. Punctul de maxima
efervescentd al romanului aici poate fi depistat, in incisivitatea cu care
autorul perforeaza in structurile sufletesti de adancime ale personajelor
pentru a le evidentia alcatuirea morala precara, labilitatea interioara care i
compromite definitiv.

Asta pentru ca personajele lui Petru Cimpoesu functioneaza, fara
exceptie, din ratiuni strict didactice, sub forma unor marionete, adicd, pe
seama carora € pusa degringolada sociald. Nu intereseaza aici atat diversi-
tatea portretelor si ierarhia lor in fotografia de grup, cit anomalia pe care
o problematizeaza. Puiu, actant de rang principal si cronicar al aventurii
antreprenoriale din faza embrionara si pana la colaps, Bazil (tatdl Ramonei,
o0 ,veritabila bomba sexi” ajunsa cap de afis intr-un tabloid faimos din capi
tald) si Gogu, 1n calitate de asociati, dedati castigurilor rapide, obtinute fara
prea mult efort si mai ales fara retineri de ordin moral, Hans, Gioni, Avocat
European sau Emilia, mai apoi, ca figuranti de ordin secund, nu fara un rol
precis in schema de ansamblu, insd, toti ilustreaza cu succes cateva
tipologii generice pentru contextul ciruia i se integreaza, prinsi in mrejele
unui sistem pe care nu il inteleg si care face din ei niste victime sigure.
Registrul parodic in care e surprinsa orbecaiala lor inconstienta prin lume
are, la Petru Cimpoesu, ceva din fizionomia unei caricaturi; schita lor de
proiect scoate la iveald, cel mai adesea, o umanitate distorsionatd, pe
alocuri grotesca: ,,Chiar daca Hans a continuat sa scrasneasca si dupa ce a
inceput sa ia Xanax, nu-i mai pasa de asta, asa ca in cele din urma i-a sirit
tot smaltul de pe dinti. Exista oameni care pretind cd, pentru ei, spalatul pe
dinti e o placere. Hans nu ficea parte din aceasta categorie. Din cauza cai
lipsea smaltul, pentru el spalatul dintilor era un chin. I-a mai ramas intreaga
numai 0 masea a cirei denumire exacta este Molarul Doi Superior Stanga
si care era protejatd cu o plomba de amalgam. Nu stiu exact ce compozitie
avea amalgamul, mercur si alte metale rare, dar dupa un timp Hans a cons-
tatat intamplator ca plomba aceea avea niste proprietati miraculoase. De
cate ori deschidea gura, auzea emisiunile postului de radio Roméania
Cultural.” Cangrena lor interioard e cu atat mai pronuntata cu cat multe
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dintre ele au pretentii intelectuale. Bazil, de pilda, cu lecturi intensive din
Psihologia consonantistd a lui Stefan Odobleja, are ambitia unei lucrari
~,monumentale”, cu titlu ostentativ savant - Reversabilitatea si Ireversibi-
litatea Artei in Timp si Spatiu - si isi hipnotizeaza interlocutorii cu citate
din Nietzsche. Cazul cel mai interesant e insa acela al lui Puiu, Celdlalt
Simion, care se lanseazi nu o datd in digresiuni pe marginea unor subiecte
inalte precum premiul Nobel si Cirtarescu, ori caracterul educativ al
scrisului, asupra caruia reflectd in repetate randuri sub ,ucenicia” lui Tavi,
mentorul sau creator. Asta pentru ca perspectiva din care acesta reconsti
tuie desfasurarea evenimentelor - si care da aspectul cel mai inovativ al ro-
manului - e, in fapt, discursul detinutului care isi calculeaza ,Lucrarea” in
functie de numarul aferent de credite care il vor ,mantui” de pedeapsa.
Sarcasmul scriitorului functioneaza la cote maxime in astfel de pasaje, in
care pune in lumina stradania amatoristica a personajului principal care
pozeaza cu veleitarism in chip de scriitor exilat in turn: ,Si totusi, nu e sim-
plu si fii scriitor. De cind au aflat ca scriu o Lucrare, cred ca domnul Tavi
le-a spus, ceilalti se cam feresc de mine. Desi m-a sfituit sa nu ardt nimanui
ce scriu, ca s nu vina toti la mine, cerandu-mi sa scriu de bine si sa-i fac per-
sonaje pozitive. Ma privesc ciudat si susotesc in spatele meu. Cuvantul e o
arma uneori. Iar eu am inceput si ma simt la fel de neinteles ca Ovidiu la
Tomis. Uneori, chiar asa, mi se pare ca vorbesc in alta limba.” Toatd aceasta
snoava (de inspiratie textualistd, reminiscenta posibild a prozei scurte) ce
conspecteaza ,subterana” lui Puiu nu face altceva decit sa rotunjeasca tex-
tul sub forma unei imense farse, una pe care Petru Cimpoesu o insceneaza
cu o dezinvoltura pe alocuri causticd, dar in care se poate citi, in substrat,
tratatd cu discretie, 0 mina ceva mai serioasa. De aici si discutiile pe mar-
ginea rostului literaturii, de pilda: ,De ce, adica, atunci cand scrii ceva tre-
buie Mesaj si Caracter Educativ. Raspunsul e de la sine inteles. Ca sa con-
tribui, pe aceasta cale, la progresul societatii. Literatura ne face mai buni
fiindca promoveaza o Eticd Superioara, cu asta sunt de acord! Dar pana
acum eu nu mi-am dat seama in ce fel. Credeam ca e de-ajuns pur si simplu
sa scrii, si 1n felul asta devii mai bun. Chiar si eu, in anumite momente, de
exemplu in timp ce imi aminteam cum m-am dus la Bazil, ca sa-i duc placin-
tele facute de Emilia, si scriam despre asta, simteam ca devin mai bun. Mai
ales cand mi-am amintit cum i-am dat o plicinta cersetorului din fata bise-
ricii catolice. Insa domnul Tavi mi-a explicat ¢ nu e suficient. Trebuie sdi
faci mai buni si pe ceilalti, care citesc. Cum dracu naiba si- faci buni, daca
ei sunt rdi din nastere? La aceastd intrebare, domnul Tavi mi-a raspuns ca
aici e marele secret - si a ridicat din sprancene, lasindu-ma, adica, sa cred
cd el ar sti acel secret.” Tocmai aici e de gasit 0 miza evidenta a scriitorului,
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in felul in care ridica intrebari mari, pe care le amortizeaza insa prin trata
mentul umoristic, salvandu-le astfel de morga pedagogica.

Desi echivaleaza cel mai fericit fizionomia cea mai fidela a cartii, zamr
betul caustic nu o si rezuma. Dincolo de impresia de facilitate si gratuitate
(Celdlalt Simion e, in fond, un roman mai relaxat ca densitate, comparativ
cu primul), umorul (implicit, in cele mai multe cazuri, prin ,bolgia” genera
13 alumii pe care o surprinde, fortat in citeva locuri) are rolul unui paliativ
care ascunde ,leziuni” ceva mai grave. Descrierea lor, construitd cu o intui
tie ascutita a detaliului esential si dublatd de ,stiinta aproape innascuti a po-
vestirii aminate, adastate, de divan persian”, despre care vorbea Doina
Ioanid in Observator cultural, pune in evidenta si o ceremonie (ludica) a
frazarii. Asta pentru cd, sub impulsurile capricioase ale naratorului, resta-
bilirea faptelor nu urmeaza mai niciodata o logica traditionald, ci mizeaza
cand pe arta tergiversirii, cind pe elan anticipativ. Constanta pe toata dura
ta romanului, tonalitatea sarcastica si alerta in care sunt conspectate faptele
intretine peste tot un stil oral, complice si mereu aplecat la urechea citi-
torului, de factura jurnalistica pe alocuri.

Riamane, dincolo de toata aceasta comedie umana, un desen social
realist si de actualitate, pe care Petru Cimpoesu il schiteaza cu fler analitic
in cele mai degenerate viscere ale sale. Un roman ,prietenos cu cititorul”
(cum il numea Nicoleta Clivet-Cernea intrun articol din Vatra) e Celdlalt
Simion, care fara pretentii moraliste explicite, scoate in relief, ca in tablow
rile lui Bosch, conturul ingrosat al decadentei umane.
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Poeme

ENFANT TERRIBLE

OANA MANCU!

Nu mai suport

Sunetul buzelor tale atunci cand plescai plictisit un nu

Nu si firmiturilor ce se rotesc in slow motion pe cardiganul luat dintrun SH
SH, dimineata, fularul crosetat de bunica incilzeste un viitor cancer,
Cancer, cicd ce nu te omoard te face mai puternic,

Dar cum ar fi sa fii cel mai puternic dintre mortii familiei?

Pe frigiderul familiei vor fi de-acum incolo lipite

Rugdciuni cu magneti adusi din toate partile Greciei

Langa scrisori medicale scrise cu picioarele de doctorii nostri frustrati.
Intretinerea tot n-am plitito

,Misu e pe moarte”, 1i spui sefului de bloc

El se intoarce ficandusi o cruce si injurand in gand.

Misu a spart aproape de tot peretele de rigips si pe bune daca-i mai pasa.
Urla, ,se simte ca-n cavou in garsoniera asta”.

Bunica- la biserica, face acatiste.

Langa noi nu € nimeni

Nimeni sd ne spele o data pe saptimana
Cearsafurile murdare de noapte
Nimeni sd duca la gunoi

1 Oana Mancu (n. 1997) scrie poezie si deseneaza. A luat si niste premii, a primit si impre-
sii pozitive, si incearcd din risputeri si nu se plafoneze. In prezent itustreazi pentru SUB-
CAPITOL si se pregiteste sa-si lanseze o placheta de fotopoezie.
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Fluturii carbonizati de pe birou
Nimeni sa deschida televizorul
Pe posturile de doi bani care ne-ar face azi putin mai buni.

Asteptam sa deschida vecinii becurile

Si abia apoi putem incepe sa traim si noi

Stiind ca pentru seara asta cearta s-a oprit

Misu sta de sase la ferestrele ca niste cutii de chibrituri ale bailor

Se aprinde unul

Misu a mai pierdut o viatd; fiecare vecin treaz il aduce mai aproape de
final

Pana la 7:30 va fi GAME OVER.

Dimineata vom vedea aruncate la ghena Rabdarea si bunul simt de
alaltaieri

Ne vom ciupi unul pe altul de atriul sting

Si-abia atunci vom sti ce ne asteaptd maine, pe seara

Ne vom apleca pe balcon

Vom trage aer in piept

Nu avem nicio sansd spre mai bine,

Nicio scuzd spre mai rau.

Tancii din fata blocului

Sunt din ce in ce mai rdi pe zi ce trece

Cine gaseste cutite, bricege prin gunoi

Primeste puncte bonus, e ca un fel de level-up.

Fac bombe din cutii de conserve de mazire,

Mamele se uita de pe geam si tipd la ei,

Nu asa se face, pregateste-te pentru razboi, copil prost.

Surorile trec pe langa ei in rochii de vard, € decembrie, miroase a plastic ars.
Fratii incearca sa vanda telefoane de care cicd s-au plictisit, au degerat
degetele.

Misu doarme sub o scara cu o sticla de 2L de apa fierbinte in brate.
Frigul ne usuci fiecare urma de bunitate

Iar sarea ne arde continuu degetele de la picioare prin bocanci.

Cat despre tine, ai gene prea lungi si ochi prea goi

Ca sa-mi ceri sa ajung devreme acasa.
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UPU

E-asa de scurt

Si frumos si intens

Zambetul de pe buzele noastre

Atunci cand vedem o salvare

Clocotind pe bulevardele linistite

Ale unui frumos oras de provincie

E-asa de scurt si frumos si intens

Ca parc-am vrea sd auzim mai des

Ca altii mor, iar autobuzul nostru intarzie.
Minutele curg incet si lin

Ocolind rondul de la Marghiloman

Sub care sobolanii au sapat in mister
Pana in stomacul bolnav de ulcer al orasului.
Salvarea trecen viteza spre spitalul CFR.

Ti-am spus ca-i irosesti viata

Cand te uiti obsesiv la inregistrari

24 decembrie 1989 Bucuresti dimineata

N-o sa1 vezi niciodata pe tatal tau acolo.

Bucuresti dimineata impuscaturi video

Eun fel de inmormantare continud la noi in casa.

Intri in sufragerie siti faci cruce

In fata cuverturii de pe perete.

De trei ori pe saptaimana duc DVD player-ul la vecina

Si mancam cartofi prajiti si pizza ca niste oameni normali

Apoi lucrurile o iau de la capat,

Tresari in somn cand masini de politie trec pe strada,

Scoti cartela din telefon cand vrei sd-mi spui ca

Ar trebui sa cumparam alt fel de paine sau poate sa plecim din tara asta
macar cat Si...

Tragi o gura de aer in piept

Si spui ca te-ai saturat sa traiesti asa, cd asta nu e viatad.

Apoi te duci iar in sufragerie, iti faci trei cruci, pui caseta si esti iar
copilul lui.
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Trebuie sa facem un CT

Masina inainteaza pe sosea

GPS-ul ne spune ca drumul e “unnamed”.

Am plecat de acasa cu gandul cd oricind putem muri

Dar n-am luat niciodata in calcul

O posibila tumoare

Tu conduci cu viteza, ca si cum viata e doar o problema de perceptie
Sahateni Mizil Ploiesti, inca putin.

E atat de intuneric incit nu ne dim seama

Daca pe marginea drumului sunt saci de plastic sau catei calcati de
masini.

Se vad primariile in culori psihedelice, se vad.

Fiecare vrea sa fie mai kitschoasa decat cea din satul vecin.

Farurile masinilor ne orbesc si am vrea s luam o pauza,
Sa ne oprim din clipit o secundd, cit sa ne dim seama daca
Merita sau nu sd inaintam.

MIHNEA BALICT?

poem vaporwave

mi s-a promis o realitate ca o banda desenata

colorata strident in care replicile se transforma in caractere japoneze
0 poezie conceptuala si depersonalizata cu idiograme sugestive
mania nostalgiei ironice gata sa rupa-n saispe generatii intregi

mi s-a promis un paradis al mall-urilor
in care cererea si oferta se clatind ca doud cadane bete
in care oamenii se sparg in fascicule de lumina cand scara rulanta intra

2 Mihnea Bilici (n. 1998) este elev la Colegiul National ,Calistrat Hogas” din Piatra Neamt.
A cagtigat 1n ultimul an premii la cele mai importante concursuri pentru poeti nedebutati
(LicArt, Zilele de Poezie ,,Constantin Virgil Banescu”), a participat la ,Young Poetry Camp”
din cadrul Festivalului International ,Poets in Transylvania” si a citit la editia 111 a
Institutului Blecher.
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sub podea

izbiti de ziduri invizibile

si satul global (chiote de bebelusi sintetici) devine metropola peste
noapte:

unde lentoarea invarte galaxiile pe un vinyl celest

si muzica saloanelor de culturisti cu muschi fini si plini de vene
umple epoca post-umana pana la refuz

in liftul consumerist ce o sd ne urce la orgasmul veacurilor

magindria asta ne va dezintegra scoicile a spus iubita mea cu ochi senini
si vom sta cu patrtile moi si cleioase la soare

un soare din ecrane o sfera din tablete si holograme hiperluminoase

ce ne va saluta de pe tavanul centrului comercial absolut:

planeta noastra
neon in spatiu

va dardai din temelie
pentru totdeauna

un fel de salvare

»ca soarele negru al melancoliei?

”

ca soarele negru al melancoliei.”
- Virgil Mazilescu

Cine mai stie prin ce orase ne-a purtat in anul acela invatatoarea

vara se apropia ambitios cu genul dla de reverie ce porneste din pantece
si in drumul spre cap face ramificatii si se umfla in jurul baietelului

ca o coroana de nuc

peste care trec anii

Cine mai stie in ce pensiune am fost cazati in serile boreale departe de
casd

vara se apropia imbietor si promitea din nou singuratate

tin minte doar pozitia patului si caramelul din aer

cd n-am iesit din asternuturi cat a fost noaptea de lunga

ochii mei uscati zaboveau apatic pe hairmalaia din camera

In mijlocul nebuniei din orele neasteptate de libertate
biscuitii sareau glont in peretele de deasupra capului meu
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si cand oboseala si-a atins paroxismul
iar camera impreuna cu mine devenea treptat memorie
madalin leat a alunecat pe pardoseala

Da

madalin leat a alunecat pe pardoseala

sunetul s-a reverberat prin linistea lasata

de dinaintea primului hohot de ras

si un mic soc care in ansamblul lui cuprindea stramt tot ce poate fi simtit
s-a asternut pe fetele noastre distruse de puchini

Madalin leat a alunecat pe pardoseala
si in greselile de exprimare
a sclipit ceva mic pentru o secunda

Madalin leat a alunecat pe pardoseala
si o vertebra din coloana spiritului civic
s-a indreptat ireversibil

Madalin leat lungit pe pardoseala
viata delimitata de moarte
prin prezentul imediat

ghetarii ficuti tandari
si inima noastra comuna

Izbitura de podea s-a impachetat singura chiar inainte sa atinga parchetul
s-a ascuns in coroana de nuc undeva printre

ratiuni pure sisteme si cavernoasele atractii sexuale

asteptand momentul sa plesneasca surd in fundul mintii

In zilele astea de neputinti si greatd si neputinti

unde sunt voluptatea vietii si lungirile pe diagonala in toalete publice
contemplarile mari pe idei mici proximitatea mottii teoretizarile
gandirea cu scarturi si frumusetea care se provoaca de la sine:

O realitate tamponata cu tandrete si luciditate
uneori doar cu macra certitudine

cat sa se adune totul undeva in REM la granita zilelor
microorganisme lasate singure in borcane
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Si nici pumnii in coapse nu mai au niciun efect

si nici delirul hormonal sau picatura chinezeasci—
madalin leat a alunecat pe pardoseala

si ceva mai concret de atit nu se poate

aura ce a strabatut electric cazatura

a fost si aia un fel de salvare

Cine

cine mai stie

in infinita anamneza a veacului
prin ce orase ne-a purtat anul acela
invatatoarea

ilarie elena

la un moment dat in bucovina au venit nemtii

si nu stia nimeni unde e razboiul dar

un soldat o ridicase (era copild) pe bunicdmea cu o singura mana
atinut-o in palma ca pe un mic buddha ingindurat

niciun gest schitat nicio tresarire

s-a prins ca in bibeloul asta existd o intreaga batranete de ipohondrie
cu lacrimi sterse de sutana si imbratisari compatimitoare

in casa aghezmuita in care m-am rezemat de chiuveta

si am zis plin de cinism ca ,nu e cel mai groaznic lucru

sa mori”

de la accidentul oanei (care a adunat familia din toate colturile tarii
inmormantare ploioasa si scarba revoltata in fata lacrimilor

frunzirire a unei enciclopedii pentru copii in apartamentul decedatei
drum de intoarcere printre coline a doua zi) incoace

autoconservarea s-a ramolit si ea

si pentru fiecare tragedie din comuna un fior

innebuneste in pieptul bunicii

azi-noapte a murit batrana vecina

cu baticul inflorat tinandu-i lobii cerebrali in frau

s-a auzit cum amintirile au fulgerat din varf de miaduva in varf de maduva
apusul soarelui intr-o copildrie pe nesimtite

batranul ursuz in care si-a varsat odata fecioria si cardurile
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de nepoti care umpleau nu demult curtea
au plecat

de ore intregi ciinele imi urld indurerat in geam

falsettouri disperate de sinucigas

combustie spontana din bot panan coada

si nici macar ecoul sa il amplifice peste campii

niciun bec care sa palpaie pe strada in intuneric-pacla
niciun strop de dramatism mortuar sau abandonare

doar un sunet sec si iritant si fard rezonantd cum numai viata
in exces mai poate face

FELENnaA BOLDOR?

cuantic

doresc sa-mi iau

0 gaurd neagra
cat o radiera

galactica
sd-mi pot

sterge
existenta

faramicioasa
incat

sd murim
Hawking

de gelozie
eu

de gravitatie

3 Elena Boldor (n. 2000) este eleva la Colegiul National ,Emanuil Gojdu” din Oradea.
Prezenta cu poeme pe platformele Prauvdlia culturald si Literatura de azi, respectiv in
revista filologilor orddeni orasul 2d.
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cartierul rogerius
sau despre fosile

imi amintesc cum nu se poate mai bine
ce-am vazut acum 13 ore in fata canalelor
ci nu era decit o scurgere a raiului

prin conductele iesite de sub beton

si oamenii strazii isi ghemuiau sufletele

isi tineau talpile in maini - aburii lor

formau un nor peste sine norul care intr-o zi
le va sopti ,pe aici, va rog, unu cate unu”

au trecut 13 ore fredonez coloana sonora
aunui film apocaliptic bulele de sipun din vana
se sparg una cate una si nu stiu, zau, nu stiu

cate sosete a-ncalzit apa asta pand la mine

iti vei gasi locul

intr-un orasel

de la periferie
unde nu-ti va fi
teama
sa plangi
sisite ascunzi sub mese

in bistro-uri dubioase unde
amantii
isi petrec
noptile
acol o maidanezii
iti pot fi
cei mai buni
prieteni
tevei putea juca leapsa
in camere

depravate
cu par ars in chiuvete
si unghii roase
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sub paturi
la tv se anuntd un
valde sinucidere
in masa
dartu 1ti vei putea relua
numaratoarea
in
spatele
paravanelor.

mi-au promis in emisfera dreapta

o proiectie a fabricii de lipit pantofi
nemaiutilizata din '89 incoace
bunicii sa lucreze acolo pe timp de zi
sd vind acasa cu pantofii rupti
sd se uite la tv si berea rece
sa li se scurga pe burta
sd mai ragiie
si sa mai fie dojeniti de catre sotii
mi-au promis toate filmele detaliate
ale zilelor din urma
cu volute pani la refuz
si nimfe ale caror buze
sd lase amprente electrizante
pe paharele din carciumi
mi-au promis
ofortadeatractieformidabila
cu care mintea umana
sa graviteze in jurul psihozelor
de junkisti stragnici negatori
ai realitatii
mi-au promis 5 luni: si fiu izbita
deceamaiciudataformadenebunie
insa nu mi-au zis
cd sunt ficutl in intregime
din cioburi verzi
mi-au promis ¢4 tot ce voi scrie va fi
numai si numai o incurcatura de cuvinte
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ale unui dislexic
la ceea ce
VOI zice
de fapt

mi-au promis toate astea
si e bine si crezi o vreme

nevroza Q

specia umana se conserva prin
sentimentele sunt doar
niste obsesii
ale mortii

suntem reprezentati niciodata
nu stim de
unde

sunt zile
in care
ne inchipuim ca  profetiile
ne vor

absorbi ca niste caramele ce ni
se

lipesc de cerul
gurii.

inertie

Enfant terrible
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CoprutA COROCEA*
ten words
what the city needs is
a man knowing nothing about
the city
1.

memoria reproduce adancitura din pat unde lumina
spala cartea pe jumatate deschisa
tu unde stai pe jumatate deschisa Emily
cand la mine apa din chiuveta se scurge galgaitor
in cascade mici
trezind in mine imagini dureros
de exacte.

tu unde Emily

cand tacerea ca un tranchilizant

devine un instrument al corpului

si doar apa de ploaie se mai scurge

peste ceva tu unde

cand iubirea e un concept sisific

probabilitatea ca un putoi sa trezeasca intr-o babuta
pasiuni post-menstruale cand imi atarni inima
caun breloc la o cheie si e suficient sa apesi un buton
ca sd se-ntample ceva.

=

4 Codruta Corocea (n. 1999) este eleva in clasa a X-a la Colegiul National ,,Dragos-Vodi” din
Campulung Moldovenesc. Membri a cenaclului literar ,Sigetitorul” din Suceava. Laureatd
la etapa nationald a concursului de creatie literara "Tinere Condeie". A obtinut Premiul revis-
tei ,Hyperion” al concursului national de poezie ,Nicolae Labis”, premiul revistei ,Argesul”
al concursului national de poezie ,Jon Pillat”, trofeul Festivalului-Concurs National
~Mostenirea Vacarestilor” 2014 si premiul I la sectiunea poezie a aceluiasi concurs, premiul
IT al concursului , Lirismograf” 2015, premiul I al concursului ,,Primavara albastra”, premiul
I al concursului ,Pavel Dan”. A publicat in revistele ,Hyperion”, ,Conta”, ,Timpul” si,ALE-
CART"”. A participat la "Young Poetry Camp" din cadrul Festivalului International "Poets in
Transylvania".
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Enfant terrible
2.

si daca esti dependent de ceva si

dependentele tale rad de tine ca niste copii gadilati
iar teama e pisica lui schrodinger

0 mangai o mangai pana i se ridica parul

si daca lumea si-ar inghiti matele

ca pe ceva instantaneu si insuportabil
si ne-am alege toti cu ceva

din treaba asta

trenul imi da impresia betiei senzatia stranie
cd as putea uita totul

freamatul unui gindac inainte de strivire

pamantul care ne poate arunca sau mai rau

ne poate face sa simtim.

3.

tu

unde

Emily

cand firele de par din chiuveta
sunt singurele care mai spun ceva
despre noi.

ne mangaiem cu limba cerul gurii $i ne place

de cand cu asta

m-am redus la jumatate e un fel
de actiune inversa

0 mama care si-a avortat copilul,
apoi merge sa cumpere chestii
de bebelusi.

ma gindesc la tine ca la un loc insalubru
unde candva
mi-am spalat creierul cu benzina
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si l-am rulat la loc pe gandul fara cute
asa cum
pe holul spitalului
asteptam sd fim linsati
stiind ca in colt e cineva care
ne zambeste si tace.

intro zi

o0 sd infigem bolduri in memorie
iar gandurile noastre o sa fie
niste gandaci rataciti tanjind
dupa distanta potrivita.

lasdma sa vin la tine si sd-ti vorbesc
despre inadaptare despre

faptul cd a devenit misto

sd ne mutam viata

de pe o bancheti pe alta

sd nu mai respiram cand ne imbratisam.

lasdma sa vin la tine si sa te musc de ceafa
si asta
sa devina placut.

nostalgia secolului 21 e ¢ nu- nicio nostalgie,

dar e ceva cu ce-as putea incepe cite un poem pentru fiecare noapte
in care tacerea dintre noi se intinde ca un sindrom k. aici

lucrurile sunt gata scrise.

mi-ai spus ca o serie de statistici aratd ca incercarile de ati opri gesturile de

conectare la wifi echivaleaza cu starea psihicd a unui copil lipsit de

reflexe. mi-ai spus ca

pixelii mei sunt niste omuleti care importa materie cenusie spre pixelii tai.
/asa merg lucrurile acum/

strangem din dinti si distanta dispare, iar eu ma simt de parca
pur si simplu nu-s aici si asta € doar un moment in care
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Enfant terrible
ma caut pe google iar rezultatul e thought disorder.

in fond, avem mecanisme de licitare a sentimentelor
care sd ne dozeze fericirea impartial si
desavarsit.
perspectiva
viata ta e o tigara
pe care o stingi anxios de un perete cat

sd lagi urma
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estival

ma plimb prin nisipul dur

ma ndpadesc amintirile printre degetele

de la picioare ca atunci caind eram mica

si ma urcam in spatele bunicului sa vad

in departare vapoarele cum se apropie de cer

langa mine pe ponton doi barbati urineaza
in mare fira nicio retinere jena

totul devine o mare de urina si amintiri

in care inotam vara de vara

plimbandu-ma pe faleza cu bunicii

expir inspir briza marii

privesc pescarusii ce se arunca in apa
dar nu se ineaca

prind pestele cu ciocul precis si flamand

am cunoscut un bdietel

m-a strans in brate

m-am inrosit

daca te sufocai imi spune bunica

nu ma sufocam imi plicea

dacd ma strangea mai tare nu ma deranja

nu mi-e dor de casa
nu vreau sa ma intorc la reguli pe care nu le inteleg
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la pedepse pe care nu le merit
program incarcat de activitati
inutile
redundante

scoicile se ascund sub talpile mele

cele belicoase ies la lupta

si-mi taie pielea

algele se prind de trupul meu
nerusinate

se impletesc printre picioarele mele
imi prind slipul intre degetele invizibile

urcam pe nava rapida diana

suntem certati

ne aflam la locul nepotrivit

in momentul nepotrivit

marinarul tocmai a primit sentinta de divort
se impiedica de bagajele noastre si (ne) injura
va rog sd va asezati pe locurile indicate

aici nu sunteti in croaziera

daca nu va convine puteti cobori

(unde?)

vaporul se leagana trist

ne apucd ameteala

trei caini intrd in mare

se arunca in spuma valurilor
incearca s-o inghiti

nu reusesc

li se strecoara printre colti

ies din apa in goana

se tavalesc in nisip

(fac bii de nisip!)

sar ca arsi la fluierul stapanului

o iau la goana spre el si parasesc plaja

un iubit isi cere iubita in casitorie
ingenunchiaza in fata ei
soarele se indreapta spre apus
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ii ofera o scoica

fata dezamagita izbucneste intr-un ras isteric
tandrul ii vara scoica in palme

o deschide plictisita

vede inelul mult asteptat

ii rasar fericirea si iubirea pe fata

in camera de hotel bunicul vrea sa manance

o conserva de peste

cauta chestia cu care sa o deschida

bunica vrea sal necijeasca

ii ascunde chestia

el se enerveaza

eu ma amuz de ei

incep sa sar in pat si s strig chestia chestia chestia

cand merg cu bunicii

suntem cazati la un hotel cochet
avem balcon cu vedere spre mare
ma plimb cu liftul

sunt rasfatata

nu-mi plac verile la mare cu parintii
suntem indesati intr-o camera de la parter
sau intr-o casuta racoroasi

fara lift

fara amuzament

fara chestia

taci

masina ruleaza cu viteza redusa

portbagajul ascunde un vitel

il ducem bunicilor mei

mama pare bolnava

transpira

mainile-i sunt patate cu singe

sd nu spui nimanui ca l-am luat de la maternitate
stii cd nu avem voie
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daca ne prinde ne aresteaza

de ce mami

asaelegea

nu ne lasa de capul nostru

imi agreseazd mintea o duzina de intrebari
nu le verbalizez

dacd nu e un vitel

observ agitatia frica mamei

daci uit si spun cuiva

atunci iti iei adio de la mine

0 sd pastrez secretul

promit

masina trece printr-o groapa cascata din neant
din portbagaj se aude o busitura

ma dezechilibrez si cad intre scaune
imi julesc barbia

nu spun nimic

nu e momentul sa ma plang
mama-mi observa durerea asternuta
in oglinda retrovizoare

numai

daca

taci

si

induri

mananci

carne

dulce

de

vitel
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Vasile Gogea

Din GramaTEMAtica

Zecimale...

Mult timp

Dupa alungarea din Sighet
(nu implinisem sase ani)
am purtat doud umbre:

una, care ramanea mereu
egala

Cu partea care-mi revenise mie,
in copildrie,

din umbra inchisorii.

Sialta,

care crestea odata

cu trupul meu,

Cu viata mea,

cu moartea bunicilor,
a parintilor,

a prietenilor,
ailuziilor,

a sperantei...

Casi cum
as fi avut o umbra
cu zecimale...
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Un perimetru al memoriei

cu o periferie

a sufletului incercuit de nostalgie,
aflate intr-un raport

definitiv incalculabil...

Teorema incompletitudinii...

Nici un individ
nu e atit de incomplet
uman,

incit

sd nu-si recunoasca
fara oglinda,

falos,
completitudinea
doar omeneasca.

(Nu si
,preaomeneasca”.)

Inecuatii

Cit mister si ce mirare:
cel mai mare

§i mai mare

€ mai mic

decit cel mic

care nu este Nimic!

Si nu doar din intimplare
std ascuns in intrebare...
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Multimi...

Nici o furnica
singura

nu va tradi atit

incit sa poata percepe
si identifica

un elefant.

Nici toti elefantii

din lume

nu vor trai atit

incit sa poata percepe
si identifica

toate furnicile.

Banda lui Mobius...
Se dedicd lui Vianu Muresan

Aceasta oglinda

nu-ti arata

chipul

decit atunci cind stai
in spatele ei.

Dar
spatele este opac.

Persoana a doua...

Eu sun teu

doar

Cit timp eu scriu
LJeusunt eu”.

De indata
ce citesc




Leusunteu’,
devin
O atreia persoana.

Dar
unde e
persoana a doua?

Impre(di)catie...

Intru uitarea
acestui subiect
nenumit

s-a agezat
acest predicat
nerostit.

Ridicarea la putere...

Adevirul
ridicat la patrat
rimane egal
cu sine,

fiind Unu.

Doar minciuna,
fiind un sir infinit
natural, totusi,
poate fi ridicata
la patrat,

la cub...

La Putere!

Poeme
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CULORI EXTREME

Cameliana
(Pentru Camelia .R.)

.. Camelia si trandafirul sunt fructe
ale sangelui de om fierbinte,

ei niciodata n-ar putea sa uite

ca s-au iubit inchisi in jurdminte -
si in atatea albe nopti de dor

si-au sfasiat petalele-n priviri,

caar fi ars de tot, daca un nor

nu ar fi plans, cu ploile- subtiri -
copiii lor, din pieptul primaverii
degraba vor tasni si se vor duce
scrum rogu sa culeaga de sub merii
care vor ninge o ninsoare dulce (...)

Ziua va trece
(Pentru Hanna B.)

Aceasta-i ziua cand vei impodobi crinii cu alti crini
si albul lor intens va tanji dupa un alb si mai intens,
pasdrile se vor odihni in frig si vor uita sa zboare,,
din niciun sens profund, nu se va naste un alt sens -
vei ridica dintr-un umdr, apoi vei ridica din amandoi ,
ce nu vei putea intelege, va fi si mai de neinteles




norii se vor dezice , lichefiati, de propriul lor plans
iar din ceea ce-ai fi ales, nimic nu va mai fi de ales -
Se vor perinda zilele, indistincte, ca pe un podium

al modelor care trec si la trecerea lor unii petrec,

va suiera un sarpe, dar va suiera chiar ultimul tren,
apoi, cu timpul din ,,azi", vei trece din esec in esec -

si de ce sd uiti ca esarfele albe nu vor mai flutura,

Poeme

cdci vor fi innodate , niste-mbritisari fortate vor parea,

cainii devotiunii se vor freca de porti de cimitire

ploile se vor piti in ochi, ziua va trece si nu vor cadea (...

Tinuturi interzise

.. Intr-un tirziu, am inteles ca daci ti-ai sapat

cu flama nesabuintei o prapastie din cuvinte,,
prinzi radacini si vei ramane-acolo ingropat

si din tine va creste -apoi doar o bezna fierbinte -
dar cerul acela fictiv nu de stele va fi spuzit ,

nu muzica sferelor va smulge-aplauze -amare

¢i -0 sciziune de urlet al unui lup ce-a asurzit

de cat pustiu la-nchis in galbena-i cutremurare -
poate intrari secrete vei schita -n cenusa de vise,
iar o pasdre cenusie va prinde trup si va-ncerca
sa-si falfaie acuratetea inspre tinuturi interzise ,
dar nu va reusi sa zboare si-n sinea-i se va fereca .

Absenta

.. Ar trebui s simt cum absenta cuiva
rezumad, in ticere, dorinta de-a uita :

si cd numai uitarea poate vindeca

astfel ceva care nu se poate avea,
avenit timpul sa mi se scurga prin vis
si-am alungat visul din somnul inchis
pentru cel ce chiar refuza a mai visa,
numai absenta prin ticere fix ma privea
si timpul, ca o lumina vie se scurgea .
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Orga de sub deal

Pentru A. B.

.. Parcd fosneau valurind peste dealuri
inmiresmate-ntrebari despre locul acela :
unde iarba-mbritisase grumazul pietrei

si urme-aurii, poate ea fusese aceea,

fiindca aerul parea ostenit de ideea

ca din emotii se-nfiripau zecimale si cifre,

am calculat din cate firame de vise

ar fincropit un interpret sublime recitaluri,
si cum ar fi ajuns si cand, in vreo noapte
mult prea tarziu, la orga-ngropata sub deal,

si cine-ar fi-ascultat acordurile vibrand
precum rochita randunicii-n zefirul ireal,

a inceput sa se usuce-ntrebarea si chiar
parea un vrej de porumb in toamna tarzie,,
cand au izbucnit arpegiile-n zvacniri sincopate
si li se vedeau rasuflarile calde si rosii

langa un arbore trist am deslusit

o silueta aurie ce clatina din cap si-asculta (...)

Nor

..In plini zi mi sennopteazi
creste-aluzia de-a nu mai fi
atatea bucurii imi someaza

nu spune asta nu te pripi

mi-e nor de tine si de ploaie
mi-e un senin de ninge-n vis
vested e somnul si se-nmoaie
mi-e nor cu-n dor am coingis ...
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Aforisme internautice

lonut Caragea

Orbul care citeste cartile scrise in alfabetul Braille intelege mai bine
cuvintele decit internautul care frecventeaza diverse retele de socializare.
Staruieste mai mult asupra cuvintelor.

*

Internautii nu mai citesc carti, ci se concentreaza la imagini. Iar daca
in interiorul unei imagini se afla un text minuscul pe care reusesc sad tina
minte, se cred savanti.

*

Omul crede ca golul din viata sa se poate umple cu Internet, pe cand
Internetul este golul care se umple cu viata fada a omului transpusa in biti
si pixeli.

*

Ce s-ar face Omul modern fara Internet? Probabil ca s-ar intoarce la

naturd, pentru a-si spanzura ochii de cer si sufletul de o creanga.
*

Avem poezie cyber, avem aforisme cyber, dar nu avem critica cyber.
Evident, literatura cyber se invatd pe bancile Internetului, nu pe bancile
facultatilor de filologie.

*

In clipa in care literatura virtualid va deveni ea insisi o fosild, ori ne

vom intoarce la cartea de hartie, ori vom deveni creiere pozitronice.
*

Unii scriu poezia in viata reald ca si cum ar da scroll cu mouse-ul unor

pagini de Internet. Nu intra niciodata in profunzime.
*

Omul ,modern” isi duce crucea pe Google, nu pe Golgota. Strasnica

asemanare de nume!
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*

Facebook - paradisul celor cu mai multe fete, iadul celor cu o sin-
gura fata.

*

Internetul - anticamera cea mai tehnologizata a mortii.

*

Internetul - cea mai sofisticata fata morgana din desertaciunea vietii.

*

Internetul - pingul dintre nastere si moarte.

*

Internetul - oglinda tuturor insusirilor si previziunilor abstracte.
*
Internetul - obrazul de protectie virtuald impotriva violentei
ineluctabile.
*
Internetul - inima artificiald a umanitatii. Poate sa pompeze chiar si
wireless.
*
Internetul - locul unde ingerii si-au pierdut aripile si isi fac
selfie-uri pentru examenul de capacitate in fata diavolului.
*
Internetul - moneda care are pe avers cele sapte minuni ale lumii,
iar pe revers cele sapte pacate de moarte.
*
Internetul - cantecul de leagan al clonelor umane cu inalte aspiratii
cyber-monoteiste.
*
Internetul - cel mai puternic drog creat de om inspre folosul ani-
malului din om.

*

Internetul - a doua izgonire, de data aceasta din ruinele Paradisului.

*

Internetul - inchisoarea ingerilor postmoderni.

*

Internetul - kryptonita lui Dumnezeu.
*

Serverele au devenit cimitirele moderne ale umanitatii. Drumul
Golgotei trece prin cablul de fibra optica al Internetului.
*

Internetul - ultima sofisticarie a superficialitatii umane.
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*

Internetul este sufletul artificial al omului modern. In curand nu se
va mai spune ,si-a dat sufletul”, ci ,,a ramas fira Internet”.
*
Chiar daca moare fara lumanare, internautul poate muri linistit daca
langa el palpaie luminitele modemului...
*
Internetul este ca un pdianjen care isi tese panza peste umanitate.
Nimeni nu intrd, nimeni nu iese. Nici macar ingerii.
*

La poarta raiului au apdrut noi indicatoare de avertizare: Atentie,
Internet!

*

Nemultumiti ca Dumnezeu nu raspunde rugiciunilor, oamenii au
implementat in vietile lor fade butonul de Download. Apoi butonul de
Like si cel de Dislike. Astfel, intr-un mediu virtual, fiecare poate sa zicd ,eu
sunt Dumnezeu”.

*

Aforismul este mai degraba ,a fora” decit ,a fura”. Aviz celor care dau
prea mult copy-paste aforismelor unor consacrati linga propriile aforisme
lipsite de profunzime ideatica. Si fie doar Internetul de vina?

*

Oamenii de pe Internet vor sa para mai frumosi decit sunt, stergan-
dussi ridurile cu un singur click. Din pacate, aproape niciodata nu isi
corecteaza greselile gramaticale din comentarii, invocand faptul ca mesajul
e singurul care conteaza. Si cand te gandesti ca ridul acela, asociat cu un
zambet, ar fi putut spune mai mult decit o mie de cuvinte...

6 ianuarie 2016, Oradea
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Cornel Nistea

Ratacit in univers

—Tu, proastd, mai lasa-ma-n pace!, ce te tot tii dupa mine?...

O spunea din doud in doua minute si ma miram de insistenta prietenu
lui meu la care eram invitat si pe care nu vazusem de mai bine de zece ani.
Se izolase undeva in munte, profesor la o scoald gimnaziald, care aduna copiii
de pe coclauri, iar el era fericit ca-si gasise acolo linistea si putea sa studieze si
sd scrie.

1l gisisem intrun rai de loc. Locuia intr-o cimiruti din clidirea scoli,
construitd pe o luncutd pe malul unui riu de munte, care tocmai 1si linistea
cursul acolo.

— Aidi traiesc, dupa cum vezi, izolat de lume, cele mai apropiate case
sunt la peste un kilometru.., rar am oaspeti; din cind in cind ma viziteaza
ursul, care- mereu prezent in zmeurisul din tdieturd, ca sa nu mai vorbesc de
coana vulpe care-mi curteaza mereu cele sase gainute ce le am pe langa casa.
Da, da, ele, gainutele, imi sunt tovarasi de dialog,

Giinusele de care vorbea ii stau mereu in preajma.

— Has, tu proasta, iar te bagi intre picioarele mele, nu vezi ca am trea
bar...

Vorbea de data aceasta cu motata, celelalte ciuguleau iarba din otavitura
luncii. I s-a adresat totusi mai degraba pe tonul unui parinte.

A facut un semn cu mana care insemna: Mai da-te-ncolo, tu nu vezi ca
am musafiri? Ce ai devenit nepoliticoasa!...

—Se teme de uliu mai degraba decat de vulpe, ce vrei, trdim in codru
si trebuie sa ne temem, aici sunt tot felul de pericole...

Inciruntise la nici patruzeci de ani ce4 implinea in toamni. Isi mai da
parul peste cap, prins la spate intr-un coc, asa cum il cunoscusem la cele cate-
va sedinte de cenaclu la care participase cu o singurd lectura despre texte
indice vechi si influentele lor in filosofia universala.
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Tomuri intregi de asemenea texte litografiate stau pe etajerele bibli
otecii, alte tomuri cu traduceri si comentariile unor pasionati ai genului se
odihneau pe o lavita si pe 0 masa pe care trona masina lui de scris, probabil
si ea obiect de arhiva, procurata de la vreun magazin de antichitati.

— Desigur, stiu, tu nu ai asemenea pasiune, dar negresit vei putea
intelege. Am un contract cu Editura Academiei pentrua-mi publica lucrarea,
cu ilustratii cu tot, vreo opt sute de pagini. redactorul de carte insd insista sa
reduc totul la cinci sute de pagini, dar asta ar fi o catastrofa. Ai auzit bine, nu
exagerez cu nimic cand spun asta.Cum sa exclud, ce si exclud dintr-un tot pe
care l-am gandit si prefigurat in ani de zile de munca...

Ainceput sa rasfoiasca un manuscris, si €l voluminos, probabil ca argu
ment al importantei lucririi sale pe care intentiona sa o tipareasca, niciunde
in altd parte cat la Editura Academiei.

— Am publicat un fragment in ,Manuscriptum”; mi-au cerut continu
area pentru numarul urmator, doar ¢ asta ar presupune doua saptimani de
cercetare la Biblioteca Academiei din capitald, iar eu cu cine si las prostutele
mele de gainute. Ele vor grija mea, cum si le explic ca ,Manuscriptum” imi
cere sa termin un capitol din lucrarea mea despre indice in nici patru sap-
tamani. Ele nu pricep, domnule, si ma vor aici mereu.

— Ho, tu, roscato, si tu mi te bagi printre picioare, nu pricepi ca s-ar
putea si te calc, doar cine stie unde imi sunt plecate gandurile...

— Constat ca intre cele sase gainute nu ai un cocos...

—Domnule, am avut doi. Se luptau intre €i ca prostii. Se luptau pe viatd
si pe moarte, n-am mai putut suporta beligeranta asta si m-am decis sa sacri
fic pe unul dintre ei, dar cuam nu ma puteam hotiri la care sa renunt, m-am
consultat cu bucatireasa de la cantina scolii, care mi-a usurat decizia. Fam
ascultat sfatul si am sacrificat amandoi cocosii si spre binele cantinei si
deziluzia giinilor. A fost desigur o decizie economici, aici in munte
procuram grauntele pentru galite tot atit de greu cum fac rost de hartie si
banda pentru masina de scris...

Ne-am asezat curand pe bancuta de sub frasinul urias de pe malul raw
lui, el invartind pe degetul ardtitor un lintisor in capatul ciruia atirna o
cheie.

—E cheia de la duldpior; la casa nici macar n-am cheie, in munte nu mai
sunt hoti, necum haiducii,cum se aflau pe aici altadata...

— Imi inchipui ci te referi la cei lichidati anii trecuti in muntii de aici
de securitate...

—Nuy, nici vorbd, in zona sunt povesti cu oameni faradelege, culesi si ei
din munte odata cu lotri de care pomeneai si despre care oamenii din zona
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devin muti dacd intrebi despre ei. Hai mai degraba sa privim pestii din rau...

Si omul si-a dat jos incaltarile, s-a asezat pe tarm, a intrat cu picioarele
in apd, si m-a invitat si pe mine sa fac acelasi lucru.

— Nudi rece apa?,; m-am interesat eu precaut.

— E numai buni, la ora aceasta incep sa umble si dumnealor, mrenele
si pastravii. E o minunatie sa4 privesti.

Si asa a fost.

— Stai nemiscat si dumnealor te vor ciuguli de picioare. Ma gindesc sa
nu descopere totusi ca esti strain de locurile astea...

— Ej, asta-i bund, sa descopere pestii ca sunt strdin...

— Mai stii, ai sa vezi, iatd ca vin carduri, poti sdi numeri, mai ca te lasa
sdi mangai.

— E suficient s3i mangaiem cu privirea...

— Da, da, mai degraba asa.

Sin vreme ce in jurul picioarelor lui se adunau puzderie de pesti, in
jurul alor mele, nu se apropia nici un peste.

— Mdi, sa fie! Pe tine chiar te recunosc pestii din rau, simt ca esti de-al
locului...

—De vreme ce4 admir si indop de-atata amar de vreme cu te miri ce-mi
prisoseste ...

Uitasem si deodata imi aduc aminte fizionomia lui din studentie, un
tanar retras, strain de lume cu care intrasem de citeva ori in vorba. Aflasem
de laun coleg ci nu avea familie sau nu si-0 cunostea pentru ca fusese aban-
donat de la nastere intr-un orfelinat. A fost argumentul suprem care m-a facut
sa intru din cind in cind in vorba cu el, sa intreb ce mai face, ce pasiuni are,
iar chestia asta cred cii facea bine. Pentru felul lui de a fi colegii il poreclise-
ra: omul raticit in univers, pentru ¢ n-a avut niciodata initiativa sa comunice
cu cineva, mai ales fata de colege avand o sfiald tulburiatoare. Mi-aduceam
aminte de toate astea acum odatad cu decizia lui dea se izola in munte la o
scoald ce aduna copiii taranilor de pe coclauri.

— Stii, dacd as publica lucrarea asta la care am trudit inca din studentie,
in ce ma priveste lucrurile s-ar schimba intrucatva, asta daca lucrarea ar
apdrea in opt sute de pagini si nu in cinci sute cum imi propune redactorul
de carte...

— In cazul acesta fi un efort, mergi la Bucuresti si argumenteazi-ti
opinia la oamenii din Academie.

—FEij, crezi ca m-ar baga cineva in seama? Tocmai mi-au cerut un CV. Ce
le pot spune despre mine? Ca sunt copil din flori?...

— Dumnezeule mare! Coradi draga, tu esti un om deosebit care ti-ai
dedicat viata unui domeniu stiintific deosebit de important, altfel cum vei fi
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putut publica in ,Manuscriptum”, care insista sa le trimiti continuareala mate-
riale pe care tocmai si le-au publicat?!...

— Da, sar putea si ai dreptate, nu acelasi lucru spun si alti...

— Care altii, dragule?

— Altii, oarecare...

Isi scosese picioarele din apa raului, iar acum le bilinginea de pe tir-
mure.

—Ti-o fi foame, mi-a zis. Vrei sa-i fac o papara?

— NuH nici o grabd, am mancat bine cand am plecat de acasa...

Am revenit in cimaruta lui pentru ca el si prepare papara, numai ca
mai intai trebuia sa faca focul in soba de tuci de acolo.

— Draga prietene, nu te mai complica cu facutul focului si cu papara.
Al niste paine, niste slanina si niste ceapa in casa?

— Am dar3, iaca imi usurezi misiunea de gazda. Da” ce crezi, n-am eu
aici si o bucata de cas siun vinars de pere?...

— Asa, iata cat de simplu se rezolva lucrurile. Tot asa le vei rezolva si la
Academie...

—Nu stiu, prea se tine pe pozitie redactorul de carte: cinci sute de pagini,
nici intrun caz opt sute. Domnule, i-am zis, in cazul asta s-a dus dracului juma
tate din argumentatie. Ce, dumneavoastra vreti sa publicati doar descrierea
fenomenului, nu va intereseaza esenta lucrari?...

— O luptd viata, deci te lupta!, nu asa a spus poetul?...

—Da, da, viata e o luptd, dar cel mai adesea intre forte inegale...

A pus masina de scris de pe masa mai la o parte si m-a rugat sa iau loc
pe singurul scaun de acolo, acela pe care de obicei lucra.

— Dar tu, tu unde vei sta?

—Iacd, langa soba e un butuc, voi sta pe el.

A pus pe masi o bucati de slanina, citeva felii de cas si ceapd verde.

—Imi cer iertare ¢ painea e cam veche. Imi aduce o jumitate de paine
la doua zile un miner de la Baia, care are copii la noi in scoala...

— Totul e sd ne descurcam in viata cu mijloacele pe care le avem la
indemana...

— Asta e, asa supravietuiesc eu aici in munte si zic ca nu- rau. Ei, dar tre-
buie sa incalzesc cafeaua...

A cercetat recipientul cu cafea, o oala inalta de tabla plina de zat pe
dinauntru si pe dinafara.

— Fii sincer, cate cafele bei pe zi? Vad la tine in mana o oala destul de
mare.

— Iata o intrebare la care nu pot raspunde. Fac de dimineata o oala de
cafea din care beau toatd ziua si uneori noaptea, dacd ma apuca furia
cercetarii si scrisului...
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—$i nu crezi ¢ exagerezi cu cafeaua si fumatul?

— Sar putea sa ai dreptate. Beau intr-o zi si-o noapte cam doi litri de
cafea si fumez doua pachete de tigari...

— Si nu-i cam mult asta?

—E, dar ce pot eu face de vreme ce mi-am ales un camp atat de vast de
cercetare cum e mitologia indiana...

A turnat in cele doua pahirele tuica de prune dintr-o sticlutd de juma
tate de litru.

— Pentru sinitate si prietenie. Nu-ti poti imagina ce bucuros sunt ca
ma vizitezi.

—Pentru sanatate si prietenie!, am raspuns eu, privindu- infitisarea de
mag al muntehui.

Eram bucuros si fiu acolo la e, sdi inlatur singurdtatea macar pentru
cateva ore, s&i dovedesc atasamentul, prietenia.

—Nu vrei si bei un sirop de zmeura? Am ficut vreo sapte litri, dar mai
intai sa aduc apa rece de la izvor.

— Stai, vin si eu cu tine. Painea, slana si branza cu ceapa au fost exce-
lente.

Ne-am dus impreuna la izvorul din tarmurele rauletului captat pe un
scoc de lemn.

— Stii, uneori vin seara aici sa- ascult murmurul.

— E o minunitie sa poti face asta. Aici e totul altfel decat la oras, unde
nu o datd am senzatia ca ma sufoca poluarea.

— S nu-ti imaginezi ca nu-mi dau seama.

O jumatate de zi la prietenul meu in minte mi sa parut cat o jumatate
de veac. Plecam de la el imbogtit, dorindu- la despartire sa publice, in inte-
grum, la Editura Academiei, lucrarea sa despre elemente ale mitologiei si
filosofiei indiene. Ne-am imbratisat, urandu-ne revedere grabnica.

Doud saptimani mai tirziu, am primit de la el o carte postala cu patru-
cinci randuri, in care evoca bucuria revederii noastre, iar in final:

,Dragul meu prieten, stiu ca te cunosti cu directorul spitalului din
resedinta de judet, aranjeaza-mi o consultatie medicald. Coradi”.

Ce putea fi? I-am scris: Vino aici, directorul ti-a aranjat un consult.

N-a mai fost cazul. Peste o siptamanad, directorul scolii ma anunta ca
prietenul meu nu mai este in viata.

— Omul acela minunat! Omul acela minunat!, m-a surprins Maria
vorbind de unul singur prin casa. O, Doamne, si lucrarea lui data la Editura
Academiej?...

Salciua, 14 iulie 2015 - Alba Iulia, 19 octombrie 2015
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luliana Pacurar

Dora d’Istria - pe nedrept uitata

O personalitate culturala de talie universald care, in cea de-a doua
jumatate a veacului al XIX-lea, a fost celebrati in toate capitalele Europei nu
atat pentru frumusetea ei, remarcabila de altfel, cat, mai ales, ,pentru
stiinta sa, pentru gratia si pentru spiritul sau atdt de nobil” (1) mai sus-
cita interesul in Peninsula Italica, in vreme ce 1a noi a fost si continua s fie
aproape necunoscutd. De ce? Poate pentru cd a fost un spirit prea liber, un
adversar declarat si constant al tuturor prejudecatilor, inclusiv a celor reli
gioase? Posibil si foarte probabil. Altfel cum sa intelegem ticerea care s-a
asternut asupra acesteia in tara care ar fi trebuit sa 1i inalte monumente si
sa- tipareasca opera? ,,Cazul” ei este foarte asemanator cu cel al lui Dimitrie
Cantemir, singura figura renascentista pe care a dat-o cultura romand, tinut
si el intr-0 zona de umbra paguboasi pentru destinul nostru cultural.

In epoci au fost putine semnalirile privind parcursul creator al
Elenei Ghika, acestea putand fi enumerate cu usurinti. In 1865, scriitoarea
este prezentatd de George Baritiu in paginile Calendarului pentru
poporul romdnesc . In acelasi an, in nr. 18, revista Familia publici o cores-
pondenta de la Torino a lui 1.C. Dragescu in care este relevata notorietatea
principesei valahe in spatiul cultural italian. Familia o va readuce in atentia
cititorilor sdi si in 1870, nr. 10 si in 1888, nr. 47, cind anuntd moartea- pre-
maturd. Cezar Bolliac, in Trompeta Carpatilor publica, in traducere, studiul
Bibliografia principesei Dora dlIstria (1855-1873) al lui Bartolomeo
Cecchetti. In secolul XX, citeva dictionare (C. Diaconovici Loga-
Enciclopedia romdnad, Sibiu,1900; Candrea, Adamescu - Dictionarul enci-
clopedic ilustrat, Bucuresti, 1931; Lucian Predescu - Enciclopedia
Romdniei, Bucuresti, 1940) reamintesc sumar creatia Dorei d’Istria.
Singurul studiu in limba romana ii este dedicat de 1. Breazu - Dora d’Istria
st Edgar Quinet.
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G. Cilinescu 1i dedica doar cateva randuri in a sa Istorie a literaturii
romdne de la origini pand in prezent.

Cat priveste traducerea si editarea operei, incepand cu 1876 Grigore
C. Peretz a publicat trei volume, initiativa intrerupta din cauza izbucnirii
Razboiului de Independenta si nereluata la finalul acestuia. De altfel,
recunoscand contributia extrem de importantd pe care scrierile Elenei
Ghika a avut-o in crearea unei opinii favorabile Principatului Roman in
cancelariile europene, Carol I i-a acordat, in 1876, Medalia de aur Beneme-
renti cl. I, distinctie care si-a pierdut partial valoarea din cauza numarului
mare de decoratii acordate in epoca unor personaje fira merite deosebite.

Desi la moartea sa (noiembrie, 1888), Dora d’ Istria lisa prin testa
ment primdriei orasului Bucuresti intreaga sa avere din Romania, nimeni
nu sa gandit la o reactie de elementara recunostintd - continuarea tradw
cerii si publicirii operei generoasei donatoare. Printr-un gest reparatoriu,
in 1926 Academia Romana a instituit un premiu in valoare de 8000 de lei
(donatie a principesei Stirbey) pentru cea mai buna monografie a Dorei d
Istria, ambitie neimplinita in spatiul cultural romanesc, realizata, in schimb,
in cel italian, prin remarcabila cercetare a lui Antonio d’ Alessandri, ZZ pen-
siero e l'opera di Dora d’Istria fra Oriente europeo e Italia, Roma, Gan-
gemi, 2007.

Anterior acestuia (in 2004) studiul Dora d’ Istria, semnat de Cristia
Maksutovici si Georgeta Penelea Filitti, Editura Criterion, Bucuresti, nu a
generat o reactie suficient de puternica pentru a o (re)aduce pe scriitoare
in atentia institutiilor de cultura care ar avea responsabilitatea impunerii
acesteia in constiinta contemporaneitatii. Nu a avut acest rezultat nici efor-
tul, mai mult decit admirabil, al membrilor din Associazione Italiana di
Studi del Sud Est Europa, condusa de Luisa Valmarin, care, intr-o reuniune
desfisurata la Accademia di Romania din Roma, au decis organizarea la
Florenta, in mai 2008, a unui seminar cu titlul Dora d’Istria (1828 - 1888)
intelettuale europea fra Risorgimenio italiano e Risorgimento balcanico.
Amintim aici si studiul lui L. Bordas: Dora d Istria e la Transivania, prezen-
tat cu ocazia acestui seminar. Nici acest eveniment, cu prestigioasa partici
pare, nu a avut ecou in spatiul cultural romanesc larg, poate doar in lumea
istoricilor, ceea ce este limitativ, avand in vedere prestigiul de intelectual de
talie europeand, de scriitoare, publicist, istoric, sociolog si istoric al culturii
de care continud sa se bucure Dora d’Istria in straindtate. De altfel, o impre-
sionanta si cvasi-exhaustiva lista bibliografica, oferindu-ne o imagine
asupra consideratiei de care s-a bucurat si continua sa se bucure Dora d’
Istria oriunde in lume, inafara de Romania, a publicat d’ Alessandri in
finalul studiului siu monografic.
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Incercim, in continuare, cu modestele puteri ajutate de bogatele
referinte critice italiene, si 0 prezentim cititorului roman contemporan,
care ar putea descoperi in opera sa mult mai multe elemente de moderni-
tate decat s-ar putea crede.

De ce facem acest demers in Familia? Pentru ¢4, asa cum am aratat
altadata, Tosif Vulcan a promovat-o in revista sa. N-a avut ecoul pe care l-a
avut in cazul lui Eminescu ori al lui Goga, desi, in mai multe randuri, a ficut
o prezentare elogioasa si documentata a operei acestei romance care
statea alaturi de spiritele cele mai inalte ale Europei celei de-a doua jumatati
asecolului al XIXJea. De ce revistele de peste munti au aratat putin interes
fata de un spirit atit de dinamic nu putem sti. Sa fie departarea ei de orice
grupare literara? Ori dificultatea de a o incadra intr-un domeniu clar cir-
cumscris? Poate chiar deschiderea ei spre varii stiinte umaniste sa fi gener-
at o anume rezerva? Dar studiile Dorei d’Istria, fie ca sunt de istorie, de fol
dlor, de istorie a culturii sau de sociologie, dovedesc, fird nici un dubiu, ca
autoarea stapanea deplin instrumentarul cercetatorului stiintific, iar trimi-
terile faicute impresioneaza prin rigoare si prin informatie.

S fie cauza elementele biografice, intuite de E Panzacchi in studiul
dedicat in Nuova Antologia, din 16 decembrie 1888, la putine zle dupa
moartea acesteia?

JElena Ghika, care apoi a fost mai cunoscutd sub pseudonimul
Dora dlstria, s-a ndscut la Bucuresti, fiica lui Mihai Ghika, fratele lui
Alexandru al Xea, urcat pe tron in 1834. Marele noroc al familiei nu a
salvat-o de loviturile soartei, dimpotrivd, statutul de ndscuid in
apropierea tronului pare a fi cauza pentru care ea a jfost tdrdtd in
decdderea dinastiei si a trebuit, de foarte tdndrd, sd ia calea exilului
impreund cu tatdl ei §i cu alte rudenii. Dar incd din prima copildrie edur
catia ei literard, cu adeuvdrat exceptionald, a beneficiat de supravegherea
mamei (Catinca Faca- n.n). La 15 ani Elena Ghika realizase o traducere
din greaca anticd a lliadei lui Homer. Peregrindrile familiei sale i-au dat
ocazia sd cunoascd de timpuriu si sd-si incdlzeascd spiritul la focul celor
mai mari centre ale civilizatiei europene. Si-a insotit tatdl la curtile de la
Viena, Berlin, Dresda /.,/. In 1849 sa cdsdtorit cu principele rus
Alexandru Koltzoff Massalski /.../, a ramas vdduvd de foarte tdndrd §i
aceastd imprejurare a contribuit in mod decisiv la traseul scu intelectual.
De acum inainte, principesa Koltzoff a devenit Dora d’Istria, in intregime
dedicatd studiilor si indeplinirii, prin intermediul acestora, a unei extrem
de nobile misiuni culturale. Dupcd ce trdise cdtiva ani in Rusia a vizitat
Europa, locuind temporar in Belgia, Elvetia, Grecia. Apoi Italia a devenit
spatiul ei favorit, preferdand la inceput Venetia si mai apoi Florenta. In tot
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acest rdstimp a caracterizal-o aplecarea permanentd spre studii, nu doar
teoretice §i abstracte, ci, mai ales, spre cele care erau in legdturd cu nevoile
st cu exigentele societdtii contemporane.” (2).

Inzestririle naturale ale Dorei dIstria au fost mereu imbogitite dato-
ritd schimbdarii repetate a mediilor in care a trdit si contactului mereu rein-
noit cu oameni de foarte mare deschidere intelectuald, fapt evidentiat de
cercetatorii italieni:

LEa nu a avut o educatie francezd, nici romdneascd, nici ruseascd,
nici nemfeascd, ea a absorbit ceea ce a fost mai bun din fiecare scoald,
parfumul fiecarei grddini, alterndnd lectiile maestrului cu cele ale
celeilalte scoli, care este cdldtoria, receptarea prin propriii ochi, atingerea
cu propriile mdini a societdtii vii. Si de aceea altdtea literaturi, francezd,
greacd, romand, italiand reclamd opera Dorei d’Istria care este, fdrd nici
o indoiald, cea mai cosmopolitd dintre scriitorii si ganditorii moderni. Ea
este perspicace, clard, limpede, eleganid ca scriitorii francezi, primii
prozatori ai lumii, are fantezia caldd si stilul maiestuos ca femeie a orien-
i dar i italiand, analizeazd fapiele istoriei cu disciplina unui neamy
st are simpul practic al englezului; niciodatd insd pedantd, intotdeauna

Joarte informaid, dar fdcdnd simpaticd pand si eruditia; deoarece, asa
cum natura a ddruit-o cu forme foarte frumoase, ea gandeste frumos,
scrie frumos; vrea sd fie frumos fiecare lucru din preajma sa: ar putea fi
consideratd celdieana unei republici pe care o invocdm i o sperdm pen-
tru stranepotii nogstri depdrtati, care vor trdi intr-o epocd in care a te nagte
Jrancez sau romdn, englez sau neamt va fi doar o trdsdturd biograficd
nu impunerea unei uniforme prestabilite sau a unei uri comandate’(3).

Cea considerata a reuni toate trasiturile nobile ale naturii umane:
.cea de sdnge, cea de forme si cea de spirit” (4), desi ar fi putut sa se
multumeasca a fi una dintre cele mai stralucitoare figuri feminine ale vea
cului sdu si sa nu doreasca mai mult de atat (precizam aici cd scriitoarea cu-
nostea greaca veche si modernd, latina, germana - invatate in casa parin-
teascd -, rusa, franceza, engleza, italiana), dotata fiind cu o vointa puternica
si cu o inteligenta rard, a vizat mult mai mult, si-a fixat tinte mult mai ele-
vate si mai austere. In acest sens stau mirturie scrierile sale, majoritatea pu-
blicate in limba franceza:

La vie monastique dans I'Eglise orientale, Bruxelles, 1855; Des
Jemmes par une femme, 1855; Le proscrit de Biberstein ( povestire),
,Corrier de Paris”,1857; La poesie des Ottomans. La nationalite roumaine
dapres les chants populaires, ,Revue des Deux Mondes”, Paris,1859;
Souvenirs de Madame Dora d’Istria. Lascension du San Salvatore. Un
ete” au bord du Danube, Jllustration de Paris” 1857, 1859, 1861 ; Escursion
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en Roumelie et en Moree, Zurich, 1863 (LID); La Suisse allemande et l'as-
cension du Monch, Paris, 1865; Osservazioni sull'organizzazione dei
Principati Danubiani. Della paternita” dei popoli latini e la loro opera
nello sviluppo dell umanita . Un principe straniero nella Moldo-Viachia,
Roma, 1865; La nationalité serbe d'apres les chants populaires, ,Revue des
Deux Mondes”, Paris, 1866; La nationalité albaneise d'apres les chants
populaires, idem,1866; La nationalité bulgare d'apreés les chants popu-
laires, idem,1867; La letterature roumaine, ,Rivista Orientale”, Firenze,
1867; La Veneziana (racconto), ,lllustrazione universal”, Milano, 1867; Au
bord des lacs helvetiques, Paris, Geneve, 1871; Gli albanesi in Rumenia,
JRivista europea”, 1871-72-73; La nationalité hellenique d'aprés les histo-
riens, ,Revue des Deux Mondes”, Paris, 1880.

Acestor titluri le putem adiauga altele, extrase din Dizionario
biografico degli scrittori contemporanei. Ornato da 300 ritratti. Diretto da
Angelo de Gubernatis, Firenze, 1879, cum ar fi: Le poesie des Turcs en Perse,
La poesie persane sous les Khadajars, Les études indiennes dans la haute
Ttalie e le Roi Nala, Memoire sur la Spezia, Venezia nel 1867, Gli scrittori
albanesi nell- Italia meridionale, Marco Polo, Gli eroi della Romania, The
orthodox Church, I Rumani ed il Papato, Propaganda austro- romana,
French Literatur under the first Empire. Nici De Gubernatis nu are pre-
tentia de a fi epuizat enumerarea titlurilor si trimite la revistele in care Dora
d’Istria si-a publicat studiile. Impresionanta, lista ce urmeaza completeaza
imaginea unei personalitati culturale extrem de active si de dinamice:
Rivista Contemporanea, Rivista Europea, Rivista Orientale, Nuova
Antologia, Revue des Deux Mondes, Revue Suisse, Revue Britannique,
Revue politique et litteraire, International Review di New York, Pandora
di Atene, Omiros di Smirne, Atti del Syllogos di Constantinopoli.

Parcurgerea acestor titluri indica nu doar deschiderea intelectuald a
autoarei, cit mai ales preocupdrile fundamentale ale vietii si operei sale,
identificate de unul dintre contemporanii care o admirau fird rezerve,
Enrico Panzacchi: ,,In mijlocul unor subiecte altdt de variate, inteligenta
vie a Dorei, desi se ldsd sedusd uneori de frumusetea poeziei si a picturii,
nu a pierdut niciodatd din vedere ceea ce a considerat a fi misiunea ei
sacrd. Fiicd a Europei orientale §i ndscutd in mijlocul unui grup de
popoare care se desteptau si luptau pentru a atinge statutul civil de nati-
uni moderne, Dora a resimtit intens toatd acea zbaltere, toald dacea ges-
latie framdntatd si agitatd, a acumulat toate acele nelinisti, dorinte,
nevoi. Populatiile balcanice, nasterea nationald a Principatelor nu aveau
in toatd Europa pe cineva care sd le reprezinte mai bine decdt aceastd
Jemeie, ndscutd din una din cele mai nobile familii, princiard si in acelasi
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timp populard. De Romdnia sa principesa eva mandyrd §i indrdgostitd.
Soldatii si colonii impdratului Traian, in ochii Dorei d’Istria nu au fondat
doar un bastion militar impotriva barbarilor; ci o adevdratd noua Iltalie
pe malul Dundrii, o noud Italie in care au inflorit virtutile militare §i do-
rinta de libertate, in vremea in care cea de pe Tibru era in declin si se des-
compunea din cauza despotismului’(5).

Contemporanii ii recunosc Dorei d'Istria marea capacitate de a nu se
limita la meditatia asupra destinului propriului popor; ci, de a o integra in
reflectia asupra destinelor popoarelor invecinate, deseori rivale sau chiar
dusmane, pe care le surprinde in momente istorice eroice sau nefericite.
Astfel,pe unguri, desi cunostea atitudinea lor fatd de romanii transilvaneni,
printr-un efort de obiectivare ii prezinta cu multa noblete ilustrand arta lor
veche. De sarbi, bulgari, albanezi, greci se apropie cu intensa dragoste. Ea
culege din Carpati, de pe malurile Dunarii, ale Savei, ale Salamvriei cantece
si legende populare care conserva traditii si mituri stravechi, reflectind
istoria, fizionomia si viata acelor popoare. Din materialul folcloric extrage
elementul fundamental: Jn timp ce diplomatii se agitau si rdsunau
tunurile pe campurile de bditaie, Dora dIstria fdcea auzitd vocea melo-
dioasd a poeziei acelor popoare, afirmare nemuritoare a drepturilor
implicite si a sperantelor’(6).

Interesul pentru poezia populara a zonei balcanice este mai mult
decat evident din simpla insiruire a titlurilor, dar Dora d’Istria nu s-a limitat
la a culege folclor, asa cum se intampla frecvent in epoca, ci, in avangarda,
a fost deschisa spre toate elementele care explica si in care este integratd
viata popoarelor: politica, religia, conditia femeii, legile mundii si tot ceea
ce influenteaza marea problema a nationalititii, toate puse in subordinea
ideii centrale a operei sale, patriotismul cel mai sincer si cel mai inaltator.

Admirator declarat al Dorei d’Istria, Paolo Montegazza identifica ,in
toate cdrtile, in scrierile minore, in oricare articol ocazional al principesei
Ghika persistenta a doud motive, a doud idei dominante, care o inspird,
care o imping sd scrie, care i impun un apostolat civil si politic. Ea vrea
libertatea in fiecare fard, in orice timp, o vrea pentru toti. Ea, ndscutd cu
norocul atdtor privilegii, vrea egalitatea; ea, ndscultd la picioarele tronu-
lui, vrea democratia sandtoasd si logicd, care sd-l inalfe pe cel care e la
pamdnt dar sd nu-l coboare in noroi pe cel care este sus. Ea a iubit §i a
apdrat popoarele oprimate, patria sa inainte de orice, Grecia, ltalia /.../
Mai italiand decdt mulfi italieni, a combdtut tirania austriacd in scrierile
sale si spera putin de la veleitdtile patriotice ale unui papad, mai mult preot
decdt cetdtean al Italiei. Cand in 18061 se reintorcea in tara noastrd (Italia
-n.n.), influenta sa ca apostol al libertdtii era atdt de mare incdt
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Garibaldi, de indatd a provocato sd-si foloseascd aceastd influenid
asupra romanilor; in dauna Austriei.” ( 7). Intradevir, intro scrisoare din
16 iulie 1861, Garibaldi ii scria: “ Moldo - vlahii trebuie sa favorizeze si ei as-
piratiile nationale ale maghiarilor. Eu sper imens in puternica dv. influenta
asupra compatriotilor vostri pentru a strange acele legaturi care trebuie sa
uneasca rasele orientale cu fratii lor din centrul si apusul Europei” (8).

Cea dea doua idee centrald care vibreaza mereu in creatia Dorei
d’Istria, identificata tot de Paolo Montegazza, ar fi increderea sigurd in pro-
gres si 0 aversiune constanta pentru obscurantism, oriunde s-ar gasi el, in
despotismul oriental ori in tirania iezuitd. Sa fie aceasta cauza tacerii care a
fost asternuta asupra operei Dorei d’Istria? Probabil, dat fiind faptul ca
autoarea volumului La Vie monastique dans UEglise orientale, publicat la
Bruxelles in 1855, a calatorit si a studiat indelung viata manastirilor din
Valahia, Moldova, Palestina, Macedonia,Tesalia, Rusia, Grecia, Armenia,
Egipt si, deplin documentatd, a combatut, fara fanatism sectar, viata mona
hald, apreciindu- principiile ca putin conforme cu Evanghelia si cu filo-
zofia sandtoasa, cu interesele reale ale specie umane. ,Am sacrificat inain-
tea evidentei adevdrului prejudecdtile si simpatiile tinerefii mele”, mar-
turisea autoarea dupa aparitia car?ii ( 9).

In studiul introductiv la cartea Dora d'Istria, Autunno a Rapallo». I
bagni marini di una principessa in Liguria , editoarea Luisa Rossi uzeaza
de aceeasi termeni elogiosi ca predecesorii sdi: ,,0 scriitoare culld i foarte

Jecundd, o cdldtoare neobositd, care a obtinut in timpul vietii

recunoasterea ca eruditd de talie internationald datoritd numeroaselor
lucrdri cu caracter istoric sau politic asupra diverselor {dri in care a trdit,
eseurilor asupra conditiei femeii in Occident si in Orient, scrierilor de cdld-
torie, studiilor literare /.../ autoare extraordinar de modernd §i pe nedrept
uitatd”(10).

Studiul de mai sus arata ca, desi ideile pe care le-a propagat Dora
d’Istria prin scrierile sale nu sunt fructul unei reflexii originale, autoarea
nefiind o teoreticiand, ci, mai degrabd, o cercetdtoare si o publicista, aces-
tea constituie un patrimoniu care, poate azi mai mult ca oricand, e simtit
ca de mare modernitate: refuzul oricarui tip de totalitarism, increderea in
liberalismul economic si in europenism, in dreptul popoarelor la autode-
terminare, respectul fatd de minoritati, importanta acordata traditiei popu-
lare in reconstructia profilului cultural al unei natiuni. Luisa Rossi conside-
rd ca reprezentative in acest sens scrierile Les fernmes en Orient (1860),
Des fernmes par une femmes (1865), La Guerra, La politica degli uomini
e la politica delle donne, La Guerre et les femmes, La religion et la guerre,
Les Apologists et les Adversaires de la Guerre.
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Consideratia de care Dora d” Istria sa bucurat si continud sa se
bucure in Peninsula Italica (intratat incat portretul si biografia ei sunt
prezente in Museo del Risorgimento din Milano) se datoreaza si legaturii
sale speciale cu Garibaldi, de care s-a simtit aproape intrucat impartaseau
aceleasi idealuri politice si sociale, pe care Dora d’Istria le promova
neostenit in paginile revistelor cu care colabora. Corespondenta cu eroul
de la Caprera sta marturie despre cat de preocupata era principesa valaha
de destinul tarii sale de origine, in ciuda faptului cd a ales sa traiasca pe alte
meleaguri. De altfel, insasi alegerea pseudonimului literar - Dora d’Istria -
marturiseste aceasta legatura a sa cu pamantul natal. Istrul devine metafo-
ra unei calitorii geografice si intelectuale pe care Elena Ghika a savarsit-o
de la est la vest. Istrul - Istria - devine simbol al apartenentei sale la ambele
Europe: Europa de est, a radacinilor ( Albania), a nasterii si a primei tinereti
(Romania), a experientei casatoriei ( Rusia) si Europa occidentald a matu-
ritdtii, a “patriilor alese”™ Elvetia, Franta, Italia. ,Istoria personald si intelec-
tuald a Dorei d’Istria se deapcind, incd de la inceput, intr-o Europd unicd,
ca si cum, in spatiul acesta, asa cum l-a perceput si trdit Dora, n-ar fi exis-
tat frontiere si, deci, n-ar fi avut nici un sens conflictele. Tocmai pentru cd
aceastd perspectivd in epoca in care a trdit parea o utopie, Dora apare azi
ca un pre?ios simbol al actualitdtii”, apreciaza Luisa Rossi in studiul citat,
aducand in sprijinul afirmatiei sale un fragment din Paolo Montegazza:
LDora d’Istria n-a imbrdcat niciodatd uniforma vreunei nationalitdati si
nu a purtat alt vestmdnt decdt pe cel de celdteand a lumii civilizate, insd

Jard sd renunte vreodaitd la patrie si la leagan” (11).

Revenind la corespondenta Dorei cu Garibaldi, consideram potrivit
sa amintim lucrarea lui Giacomo Emilio Curatulo, Garibaldi e le donne
(12), in care se publica un portret al Elenei Ghika si se face o scurta
prezentare biografica din care nu lipsesc elogiile: .figurd nobild /.../, scri-
itoare foarte cultd, amabild, elegantd “; este motivat demersul sau pe langa
Garibaldi: ,pentru a avea ajutorul cuvantului si bratului acestuia in

Javoarea patriei sale §i a altor natiuni oprimate” si sunt publicate
scrisoarea deja amintita a lui Garibaldi citre Dora si 5 scrisori ale principe-
sei catre cel care era simbolul luptei de libertate si emancipare nationala.

Scrisorile pun in evidentd capacitatea de persuasiune a autoarei si
dorinta arzatoare de al determina pe Garibaldi sa sustind, prin implicare
personald, cauza liberta?ii popoarelor crestine din Balcani: ,[Influenta, legi-
timd, pe care o exercitafi asupra opiniei publice poate contribui sd facd

populard cauza lor, ca pe cea a tuturor crestinilor din aceastd peninsuld
orientald, a caror prosperitate ar avea o mare influenid asupra viitoru-
lui acesteia care este aproape o insuld italiand. Nu se poate uita cd in ziua
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in care noi am devenit sclavi, in chiar aceeasi zi au inceput nenorocirile
vecinilor nostri si cd absolutismul si dominatia strdind au fost la fel de
Juneste pentru cele doud peninsule surori. Ne place sd credem cd o
resurectie identicd este rezervatd fratilor care au suferit la fel si cd nu e
departe ziua in care, de pe piscurile Carpatilor si pand la tarmul Mdrii
Egee, steagul lui Mihai Viteazul, al lui Tserni- George, al lui Skandenberg
st al lui Kanaris vor flutura liber asupra frumoaselor tinuturi pentru care
acesti viteji patrioti si-au vdrsat cel mai pur sdange al loy; si cd va fi, in
sfarsit, permis romdnilor, sarbilor, bulgarilor, albanezilor si grecilor sd
lucreze, aldturi de celelalte natiuni crestine, la bundstarea §i progresul
umanitdtii”’( 30 sept. 18606).

Intro alti scrisoare, din 13 oct., 1866, Dora d Istria reia argumentatia
de naturd al determina pe Garibaldi sa actioneze in sprijinul aspiratiilor
crestinilor din Balcani, care, . scuturdnd jugul strdin, sunt decisi sd
pdstreze intre ei o egalitate adeuvdrald §i sd se uneascd doar prin interme-
diul unei confederatii fraternale”. Romanii, grecii, albanezii fiind ,repre-
zentantii unei civilizatii antice, trebuie sd preferam principiul federatiei
vechii teorii a panelenismului de origine suspectd’.

In epistola din 15 noiembrie 1866, semnatara, in incercarea de a
spulbera rezervele lui Garibaldi, aduce argumentul cofraternititii de origi-
ne a italicilor cu popoarele balcanice, deopotriva fii ai vechii rase a
Pelasgilor: Latini, Albanezi, Greci” si incearca sa-1 determine pe Garibaldi
sa se implice astfel incat Marea Adriatica sa redevina ,.un lac pelasgic si ca,
in interesul civilizatiei si al libertdtii, rasa cdreia noi ii apartinem sd-si
reia in peninsula orientald misiunea care-i revine’.

Ideile de mai sus anticipeazi,cu un secol si jumatate, majoritatea
principiile care au stat la baza constituirii Uniunii Europene, Dora d’Istria
dovedindu-se o vizionara.

Fascinante, intrucat dezviluie profilul intelectual al principesei
Elena Ghika, spiritul deschis, conectarea la tot ce era nou in viata culturald
universald, nu doar europeand, sunt scrisorile pe care le adreseaza lui
Angelo De Gubernatis (13), confrate de idei, ciruia ii sugereaza titluri nou
apdrute sau personalititi culturale mondiale cirora si li se acorde spatiu in
Rivista Europea pe care acesta o conducea. Conservate la Biblioteca
Nationala din Florenta, cateva scrisori ne dorim sa fie publicate in
numerele viitoare ale Familiei, cu speranta ca cea care a fost comparata de
catre contemporanii sai cu George Sand si cu contesa d’Agoult (14), ,intra-
idt simtea de intens nevoia de drepiate sociald a celei dinidi si trdirile spe-
culative ale mintii celei de-a doua si care in Dora d’Istria se armonizeazd
st capdid o directie mai evidenid gratie unei inteligente mai senine si
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unui temperament mai echilibrat’(15), isi va gasi meritatul drum spre
constiintele contemporanilor nostri si ca cercetitori mai vrednici decat
subsemnata se vor apleca asupra operei care asteapta sa fie publicatd si in
limba romana.
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Lucian Scurtu

Poezia ca inadaptare si asceza

Poet, prozator, memorialist, dramaturg, Liviu Ioan Stoiciu (LIS, cum
semneaza dedicatiile pe cartile sale) vine cu o noua carte de poezie, Nous.
Titlul pare usor derutant, cu posibile variante de interpretare/receptare,
dar in ajutorul cititorului sare prompt autorul care, intuind sau anticipand
dilema, citeaza semnificatia cuvantului pe pagina de garda, unde aflam ca
este de origine greaca si inseamna spirit, ratiune, minte, inteligentd. (Pe
coperta nu apare accentul pe vocala o, asa cum apare in scurta notd
explicativa). La sfarsitul lecturii, nu usoare, numai cititorul avizat de poezie
buna poate constata ca este o carte care imbina sentimentul cu inteligenta,
ratiunea cu materia, intr-un melanj original, relevand incd o data talentul de
necontestat al autorului.

Cand urcand ,culmile disperdrii” cu incrancenarea insului damnat,
cand coborand in haurile alienarii, cu devotiunea ratacitului condamnat
(la viata, bineinteles, dupa atitea esecuri suicidale), Stoiciu isi exorcizeaza
starile/triirile de cele mai multe ori meditativ, reflexiv, ingandurat, alteori
execrat de migcdrile de insectd ale celor care vietuiesc in zoologia imagi-
nara a imediatei lui realitati, percepute, aceasta, ca o lume gregara, insidi-
oasd, malonesta, gata oricind a agresa individul ori a genera metamorfoza
acestuia intrun gregor samsa postmodern, cu acceptul acelei instante
supreme care abia daca tolereaza senzatia, refuza perceptia, suportad
entropia si eludeaza melancolia. Poetul nu pare, ci chiar este un peregrin
insingurat (,Amy/ rdmas aldt de singur, cd mi-e continuu/ greatdl’, p. 60),
acceptat homeopatic de o mundanitate pretata la haos si compromis,
refuzat concomitent de universul distopic, vituperat in imprecatii, fiind el
un revoltat perpetuu (undeva recunoaste ca e Rdzuvrdtit impotriva
autoritatii’), ca ea, fronda, si devinad un laitmotiv al intregii sale
biografii/opere, indltate pana la borna nesupunerii totale si translata dincolo
de pragul arderii integrale. Sau, mai bine spus, a arderii de tot si de unul sin-
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gur, desi undeva admite, parte pentru a ne con
trazice, parte pentru a ne deruta, faptul ca,, i-a dis-
parut spiritul de frondd”.

Spectacolul lumii de dincoace de moarte si
festinul amagitor al lumii de dincolo de viata este
cel al unui neadaptat veritabil si ascet incurabil,
dispus a demistifica cunoscuta asertiune ciorani-
and ,Nimicul nu dovedeste cd suntem mai mult
decdt nimic”, autorul fiind un atent observator al
vidului din preajma. Impdiiat artist cu acel Nous,
izbavitor, dar celebrat cu parcimonia, uneori de-
monia, celui care constientizeaza faptul ca nu pu
tem cddea nici in timp, dar nici din timp: ,,Urcus
pe o carare mdturatd de sufletele celor dusi,/
apoi cobords prin zdpada pdnd/ la piept, prin
care inoti innebunit - insotit de la inceput/ pand
la sfarsit de cdinele sperantei, rogcat,/ cu bot de
vulpe, cd/ pand la urmd vei reusi. Cdldrat pand
in vdrf,/ pregdtit de acum sd depui mdriturie,/
Urcat si coborit din patul de moarte (....)".

Pentru martorul Stoiciu, dreptul de a
spune Nu este infailibil, si nu eligibil, rostit/strigat
asemenea unui verdict de pe varful baricadei ridi-
cate din ,nervii rdzboinici” (pg. 80), pentru a fi
mai aproape de cerul mantuitor si de zeul protec-
tor, sau poate de acel Nous nebulos si inefabil,
ravnit, ca de eroii camilpetrescieni autoflagelin-
du-se pana la scrum de dragul unei idei, al unui
concept. Un poet gata sa sacrifice totul pentru o
iluzie mesianica, o redemptiune purificatoare, un
poem grandios, un gest inflexibil, ori un cuvant a
cdrui forta pasionald poate demola o Lume, ca pe
ruinele ei sa se inalte un Imperiu, cu forta si
ardoarea aceluia pentru care supravietuirea cons-
tituie o existenta solitara si solidara cu sine insusi
(Bolnav de neputintd,/ cdlcand pe moliciunea
sufletului”, p. 49); o existentd marcati, dar mai
ales fracturatd, de intamplari cotidiene disipate
prin cotloanele memoriei, incircate de semnifi-
catii decodate de actantul vigilent la tumultul
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viesparului de la care se recuza fairda menajamente, scanand exact toposul
inspirator, in mare parte de locatie bucuresteand: Dealul Mitropoliei,
Palatul Cotroceni, Muzeul de Istorie, Observatorul Astronomic, ziarul Co-
tidianul, intrarea in metrou, etc.

Poetul, cu o mana (care scrie) construieste, cu una (care re-scrie)
deconstruieste, dintr-un capat a lunetei vede ceea ce vrea, din celalalt ceea
ce omul fdrd insugiri refuza , sondandu-si/cartografiindu-si biografia la
modul chirurgical, alteori indepartandu-se cat poate de ea, (re)negind-o
sau asumand-o anamnezic la rece, amanunt cu amanunt, oferind-o de
bunavoie bisturiului devorator si retinei aflate mereu in stare de panda.

,<Cochetind” persuasiv cu moartea atit in poezie cat si in viata,
asemenea unui prestidigitator sedus de lama ascutitd a unui cutit insetat de
sange, poetul isi iubeste aproapele de la distanta cu care isi evalueaza
rateurile si 1si analizeaza esecurile (,De departe,/ totul pare a fi in reguld.
De aproape, insd, e un dezastru”, pg. 62), pastrand o falie putin transparen-
td intre persoana sa si un eventual intrus care ar cuteza sii cotrobdie un-
gherele nebuloase si sa-i modifice reperele existentiale, dar, paradoxal, pa
rand a duce mereu lipsa unui partener de dialog, cu care sd se confrunte si
sa se infrunte: , La inceput perea mai indrdznef, azi nu mai poate fi suferit,/
nici rabdat, nemaifiind pregdtit pentru/ orice lucru bun, nici pentru a-l
prinii, nici pentru al déirui,/ Din contrd. Isi ceartd ochii, cd de ce vdid ce
vdd,/ f§z’ ceartd urechile, cd de ce aud ce aud,/ De ce? Deoarece a rdstur-
nat totul pe dos si s-a scufundat in/ el insusi, de unde iese necunoscandu-
st/ addncimile, tot pierdut, tot ignorant- dupd o viatd. ,, Care/ sunt cele rele
st care cele indiferente?”.

In grupajul JURNAL NOUS (volumul mai cuprinde inca doui: O
MERS CAND DINCOACE, CAND DINCOLO, primul, si FIECARE LUCRU
ARE RANDUIALA SA, ultimul), scris la persoana a Il singular, timpul
trdirii pare suspendat intre notatia constatatoare si imaginatia revelatoare,
autorul metamorfozandu-se intr-un veritabil diarist al unor zile si luni dintrun
an/deceniu/secol incert, aparent inert, urmarite fiind avatarurile subiectu-
lui liric in toata grandoarea si nimicnicia sa, gestica si metafizica sa, tot
atatea ipostaze si metastaze ale unei spovedanii pe cat de lucide pe atat de
acide, nemiloase chiar, biografia unui invins care, uneori, pozeaza in
invingdtor sau se erijeaza intr-o persona aureolata de importanta anonimat-
ului si inviluita hamletian de mantia renuntirii:, Stize cd nu/ mai e nevoie
sd ajung nicdieri, cd nu mai am nimic,/ important de spus” (pg. 60). Aici,
introspectia singuratatii si (i)luminarea singularitatii, doua trasaturi defini-
torii ale lui Stoiciu, reinventeaza un decor auster si developeaza un back-
ground plin de mister, al carui singur locuitor pare a fi doar el impreuna
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cu fantasmele sale, hermeneutul si personajele sale, unele inchipuite, altele
nu, deopotriva protagonist si martor, fiintd si umbra ale unor miscari
browniene interioare si labirintice stari aiuritoare.

Solilocviala (,,Stiu cd nu/ mai e nevoie sd ajung nicdieri, cd nu mai
am nimic/ important de spus”), confesiva (inconjurat de aluviuni:
pldcerea, mdnia, mdhnirea,/ bucuria se amestecd, inoatd”), ontica (,Md
consum in singurdtate prea incet, totusi, ar fi/ trebuit sa dispar pdnd
acum”), interogativa (, A ratat inclusiv sinuciderea. Ce/ n-a ratat?’),
poezia marturiseste infernul personal, frecvent acuzatoare, departajand
cu inteligenta fosgdiala de liniste, tirirea de zbor, bucuria de suferinta,
detaliul de nuanta, viata de moarte.

Ceea ce atinge poetul se purifica si ceea ce se purifica dobandeste
nobletea poeziei, Stoiciu avand ostentatia celui care stie ca poezia sinumai
poezia (uneori mascata in anti-poezie) il poate salva, nu de la Judecata de
Apoij, ci de la o eventuald Judecata de Acum, desi pare a accepta in ultima
clipa o solutie ce nu-i sta in putere: ,, Cum o da Dumnezew”.
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Florin Ardelean

Orbii postmoderni

Horia-Roman Patapievici
Partea nevdzutd decide totul,
Humanitas, 2015

Poate ca singurul lucru surprinzitor la ultima carte semnatd de
Horia-Roman Patapievici (Partea nevdzutd decide totul) este titlul, oare-
cum sibilinic, purtand promisiunea devoaldrii unor criptograme intemeie-
toare de lume si de fiinta. Psihologic vorbind, ceea ce nu se vede (si nici m&
car nu se intrezareste) starneste pofte, interogatii si-un palpit al asteptarii.
De la primele pagini se confirmad, insi, componenta savantd, eruditd a
textului, marca inregistratd la autorul in discutie, ce-si are recurenta, fireste,
in ruta de pregatire academica. De aici si impresia (transformata din indi-
ciu in certitudine) ca eseurile propuse se afla sub egida zeitei Pallas
Athena, discursul ideilor depasind cadrul unor analize, pentru a se confir-
ma ca intelepciune (ca meditatie obsesiva, de un pesimism aproape sufe-
rind). Numai ca, dupd, ispravind lectura, o alta posibila interpretare m-a fa
cut sa scot incipitul cartii din capul anticei zeite. Partea nevdzuld... 15i are
obarsia in ceva mult mai omenesc, ba chiar preaomenesc - trauma.

Eseuri propuse sunt, cu toatele, texte deja publicate, cu exceptia
fireasca a Cuvdantului inainte, intr-un interval de timp destul de extins -
cel mai vechi, Magia din mintea fiecdruia, e datat 2005, pentru ca doua
(primul si ultimul, ca asezare in carte), sa fie cele mai noi (2014). Ideea care
legitimeaza aducerea laolalta std in diferenta de profunzime intre tot ceea
ce evolueaza in orizontul vizibilului (corpul, in sens larg, lucrul in consis-
tenta lui fizica, determinat spatial si configurat ca volum), in raport cu flui
ditatea celeilalte lumi, a gdindului, in acelasi sens larg, de care atarna vointa
noastrd, actiunea intrun sens sau altul, miza alegerii intre alternative, intrun
singur cuvant - decizia. Cata vreme profundul nu incape in nicio expresie
survenita si coagulatd, nu-i ramane decat sa se infitiseze in forma sublimata
a frumosului propus drept caraus al profunzimii absente din lumea para-
metrilor omenesti: ,Nici mdcar marii artisti nu reusesc sa exprime cu ade-
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varat profundul ca atare”, avertizeaza H-R. Patapievici, iar aceasta situatie
deja instalata ca premisd a existentei ne obliga, ca oameni, sa tindem spre
frumusete cam in acelasi fel in care umbrele paradisului din care am fost
alungati incearca sa anime in fiinta noastrd o conexiune cu ceva demult
absent (Edenul originar). Pare complicat, dar numai in aparenta. Nevazutul
este chiar spiritul, jocul secund al fiintei, intervalul de referinta al reflexivi-
tatii si afectelor - intelectul si intregul lui anturaj psihic. Viata noastra se
constituie intr-o tentativdi mai mult sau mai putin constientd, dar labo-
rioasd, de a duce spre apoteozi nevizutul ce ne locuieste sufletul. In
functie de acest zacamant vom fi dispusi sau apti de a livra spre lumea vizi-
bilului suficienta ,substanta”, luand o pozitie si revendicand un standard in
raport cu ceilalti participanti la acest spectacol al vizibilizarii nevazutului.
Saraci in duh ori, dimpotriva, antrenati pentru risipitoare focuri de artificii
spirituale, iata ipostazele-limita ale unui interval de seductie in care actio-
nam pe falia mereu imprevizibild a nevazutului ivit din absenta profunda.
Riscind o analogie, am putea spune ca nevazutul este celalalt internet sau
spatiu virtual, construit din conexiunile gandirii si plasmuind o realitate
noeticd - o hartd mentald a lumii obiectuale. Reteaua nevazutului exista
gratie ridicdrii la idee a vietii.

Toate textele propuse lectorului sunt, ne asigura autorul, firame de
nevazut. O astfel de firama este conversatia neintrerupltd, prin care,
pornind de la Platon (Phaidros) si Plotin, este propusa o alta evaluare a
,2mesajului’. Dimensiunea lui scripturald este redusa doar la o ipostaza
mnemotehnica, ceea ce conteaza cu adevarat fiind spiritul, adica nevazu-
tul, ceea ce nu poate fi predat la modul didactic, ci sta captiv in flacara din
suflet care se hrianeste cu ea insasi” (Platon). Tot ce e abstract are tendinta
de-a omori, de-a opri respiratia spiritului in ,priza directa cu sufletul”,
cuvantul scris nefiind decat cadavrul unui gand imposibil de a mai fi
Linterogat” cu privire la circumstantele existentei lui fulgurante sau cu
privire la chipul avut. Conversatia neintrerupta este pariul unei fairaime din
nevazutul stocat in profundul fiintei, capabil sa reinstaleze, dupa o formula
a lui Plotin, ,ceea ce este mai de pret”, adica, dupa o metafora propusa de
autorul cartii, cunoasterea ca imbrtisare. Alte astfel de firame ale unui
nevazut se referd la cazuistici ale modernitatii sau postmodernititii. O
infitisare a #1 timiotaton-ului plotinian (,ceea ce este mai de pret”) este
cultura generald, adica ,tesutul social organic al civilizatiei umaniste”.
Lumea de astdzi este o imagine a tehnicii care, cel putin de la Heidegger
incoace, stim cd nu gandeste, in schimb dicteaza logica unui progres obse-
dat de standarde si de performante, in dauna deteriordrii interioarelor
noastre sensibile, a ruindrii unui spirit ce nu-si mai gaseste utilitatea in afara
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ideii insasi a utilitatii cu orice pret. Astazi, cultura generald ar merita un
recviem, in hahditurile culturii de masa (toposul vulgarizat, strident si sterp
al spiritului).

Cealalta ruina pe care o repertoriaza H.-R. Patapievici este ceaa cres-
tinismului, conexata intim la decadenta unei lumi occidentale si recaderea
ei in barbarie. Inventarul lumii postmoderne este lipsit de orice echivoc:
modernitatea este un rateu cumplit, facut posibil de lipsa unui testament
din partea celor care l-au prefigurat. Din astfel de premise hazardate a fost
posibild moartea lui Dumnezeu, repudierea traditiilor si aparitia turmei, a
maselor tutelare peste spiritul gregar. Literatura disponibila pentru a trece
in revistd, contextual si analitic, modernitatea ratata este copioasd, trecand
obligatoriu prin Friedrich Nietzsche si José Ortega y Gasset. O intreprinde
si autorul eseurilor de fatd, aducand in discutie ganditori din ultimul veac,
in efortul de a face cat mai eclatant cu putinta falimentul exorbitant al isto-
riei insasi (Simone Weil, Paul Valéry, Rob Riemen, Leo Strauss, André
Malraux, Albert Camus, Kenneth Minogue, sunt doar cativa dintre ei), pen-
tru a cobori apoi la Fichte, autorul involuntar al celui mai bun /ogo pentru
societatea de astazi - locul de implinire al ,atotcuprinzatoarei pacatosenii”.
Indiferenta absoluta fata de orice adevir, atitudine a omului modern orbit
de succesele aparente ale geniului sau tehnic, a fost speculata de Friedrich
Nietzsche, cel care a declangat, 1a finele secolului al XIXea, cel mai nimic-
itor atac asupra spiritului vremurilor, taxandu- de nihilism. Acesta este can-
grena unei societdti inapta pentru repere, victima unei morale a sclavilor,
mediul ideal pentru afirmarea pletorala a gloatei. Ortega y Gasset, in
Revolta maselor (1930), infatiseaza ascensiunea verticala a barbarilor
(Rathenau), facuti posibili de tehnicism (revolutiile industriale) si
democratiile liberale. O datd avand acces la civilizatie, omul-masa abando-
neaza orice morald pentru a-si implini ndzuinta - o viata mediocra si con-
fortabila. Patapievici gloseaza pe viziunea lui Nietzsche privind nihilismul
omului modern, dar solutiile propuse sunt flagrant diferite. Asa cum se
stie, cel ce l-a facut sa graiasca pe Zarathustra spera intr-o venire a Suprao-
mului, o ivire a lui ca exponent al unei alte morale ( a stapanilor aspri si po-
runcitori), total diferitdi de normele si principiile crestinismului. Supra-
omul se revendica de la vointa de putere, gasind in fortd principiul de pro-
pulsie citre o alta Istorie, glorioasa si cutremuratoare. Or, proiectul propus
de autorul Omului recent vizeaza o revenire temeinica la traditii si, mai
ales, la doctrina unui crestinism capabild sa ne reconcilieze cu virtutile
unui bine centrat pe filosofia lui Platon (dezavuat net de Nietzsche) si pe
un spirit christic. Din acest punct de vedere, trimiterea ironica la tandemul
Beethoven - Superman, ca dualitate contradictorie, in care astazi suntem
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admiratorii lui Superman, nu face decit sd arunce in grotesc spiritul unei
lumi despiritualizate. Remarcim un dublu standard. Filosoful Vointei de
putere este citat exclusiv pentru a argumenta nihilismul, gregarismul si
critica modernitatii, in schimb nu e invocat niciodata cind vine vorba de
crestinism si morala sa. Motivul e simplu: Nietzsche este necitabil din pers-
pectiva ideologiei asumate de Patapievici (in studiul introductiv la Asa
grdit-a Zarathustra, pe care a tradus-o in romaneste, Stefan Aug. Doinas a
invocat riscul de-a i se ,paraliza condeiul” din cauza atator ,expresii blas-
femiatoare la adresa Dumnezeului meu™). Diferenta de perceptie dintre
Nietzsche si H-R. Patapievici poate fi exprimata sumar intr-o antiteza posi-
bild in chiar orizontul de asteptare cel mai acut: daca Nietzsche proclama,
prin gura profetica a lui Zarathustra, venirea Supraomului, ca o solutie a
mantuirii lumii de gloata, autorul eseurilor in discutie lucreaza la un
proiect la fel de ambitios, dar de sens contrar, respectiv la resuscitarea lui
Dumnezeu si, 0 data cu ea, la reinstalarea moralei christic-platonice. Cele
doua viziuni sunt perfect contradictorii. Nebunul imaginat de Nietzsche,
in Stiinta voioasd, cel ce in amiaza mare, in piatd, avand in mana un felinar
aprins, striga Il caut pe Dumnezeu! Il caut pe Dumnezeu!”, poate fiun per-
sonaj din teatrul absurdului, conditie sub care sa chiar gaseasca ceea ce
cauta. Asta ar fi similar cu o aberatie sau cu o imposibilitate (mai degraba lar
putea vedea pe Michael Jackson ori poate pe Minodora la Maxxim).

Cel mai amplu eseu are titlul Spiritul si legea, legand doua taramuri
- al analizei si al traumei. Textul e scris cu 0 anume patimad, conotata de
evenimentele vdzute in vara anului 2012, considerate ca ficand parte
dintr-o lovitura de stat legala, pusa la cale de liderii politici ai USL. Dupa ce
radiografiaza intimplarile, ficind abstractic de numele protagonistilor
angrenati intr-o operatiune de guerila politica urbana, suntem pusi in fata
unui scenariu speculativ, in baza anemiei spiritului, menit intotdeauna sa
nu lase litera legii la cheremul celor ce vizeaza puterea. Este vorba despre
o carenta legatd organic de un anume retard de care da dovada un personaj
colectiv, eminamente imun la teoreme si axiome, manat mai degraba de
instincte si de idola fori decat de consecintele teoremei de incompletitu-
dine a lui Kurt Godel. Personajul colectiv in cauza este chiar poporul
roman. Exact in acest punct eseistul H-R. Patapievici se desparte de sim-
bolul reprezentat de zeita invocata in debutul acestui text, tradandu-si trauma.
Cu totul nedrept, as putea spune ca din prea multd dragoste fata de semenii
etnici, nicidecum din ura, fostul dirctor al ICR, a devenit tinta furiei unor
Jfiice din popor” sau a ipochimenilor croiti pe masura mentalului colectiv
ilustrat de Tolea Ciumac. Diferenta dintre textul publicat in Politice
(Humanitas, 1996), Inapoi la chestiunea specificului national, de fapt o
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scrisoare din 1991 adresatd ,ambasadorului golanilor”, in care poporul
roman/ mioritic era supus testului cu raze X pentru a i se constata lipsa
unui schelet (consistenta fecalei), fata de analiza structurii aceluiasi popor,
in Spiritul si legea, este una ce tine strict de regimul disperirii. In 1991,
aceasta il sufoca pe tanarul ganditor, dezamagit si furibund in fata unei
realititi traumatice. Partea nevazuta de-atunci a provocat izbucnirea. Ima-
ginea incriminata arata o gandire sufocata de neputintd, o revolta chinuitia
de spectrul fatalitatii. Astazi (eseul e scris in 2013), acelasi popor roman e
victima propriei insignifiante, reactiv la manipulare, masificat, imatur si
razbundtor, malformat si de tranzitia post-decembristd, dupa ce suferise
ecruisajul comunismului real. Disperarea de-acum € mai putin violentd,
dar poate si mai atroce. Fara sa ne fi trait, cit de cat, modernitatea, suntem
caricaturile post-modernitatii, adica ale lumii fara morald crestind, castrate
de orice transcendenta, victimele consumismului feeric si ale divertismen-
tului de tractir. Patria noastra este o anomalie. Oarecum pitoreascd, e drept,
ce include si frustrarea de-a purta eticheta - intelectual basist! O intrebare
- in Cehia or fi existaind Intelectualii lui Havel? Dar in Italia, Intelectualii
lui Berlusconi?

Dupa Omul recent, Partea nevdzuld.. este ultima dare de seama
despre orbii postmoderni. Marele Jihad (lupta cu tine insuti) se suspenda
sine die.
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Carnete si caiete (2007 - 2008)

Dan Arsenie

Fragmente care se pierdeau,

dar au fost intoarse din drum”
(11D

Mirosul cafelei ajunge pina aici, in
camera: e timpul.

Aduc citeva ramuri de rosmarin de pus la
uscat, de dres mincare. Sunt bune ca tepuse
pentru carne la jaratec.

Vid umezeala pe toate ferestrele, un om
departe da foc unor crengi de maslin si fumul se
tirdste pe pamint. Mai am ceva cafea in pahar.

Anul trecut, ca si cel de dinainte, eram cam nebun, ca si anul acesta.

Veti gasi in paginile mele explosantes fixes, singularitati, intraducti-
bilitati amare.

Ce am reusit in trei ani de zile de cind sint in padure? Sa ma dez
amagesc, sa devin naiv.

§a te duci in desert ca sa te preschimbi intr-un mare naiv € ceva mai
bine decit razboiul civil in care se transforma sufletul celui singur.

* Cu putin timp inainte de a trece la cele nelumesti, Luca PITU ne-a incredintat pe calea
postei electronice aceste CARNETE SI CAIETE (2007-2008) ale lui Dan Arsenie, precizind
cd putem sd le publicim in “Familia” i cd autorul lor insusi i le-a ddruit, lasindu-i libertatea
sd procedeze cu ele cum va gisi de cuviintd. Continudm in acest numar scoaterea lor la
lumina tiparului. Joan Moldovan)
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12 Tan. 2008 azi nori ca plumbul tirit pe carton.

Felul in care singuritatea te desface de societate; un purice mai putin
in blana lui /e gros animal.

Nu ajunge sid te duci in mijlocul unei paduri si sa stai. Nici sa
hoinaresti pe un drum unde fluturii se asaza pe tine. Nu, cel mai important
lucru e si lasi padurea sa te inconjure. Si lasi fluturii pe tine.

Omul, atins de peisajul de care el nu se atinge.

Ies cu cana de ceai fierbinte in fata casei. Nu exista metafore acolo.
Un botgros ma priveste, balta inghetata e albastrd, hornul fumega, aburul
ceaiului si fumul se apleaca de aceeasi parte, un frig divin matura singele.

cu noaptea in oase

Vid de departe cum cineva face un rug din ramuri de migdal. Frigul.
Astept. Iau doi cartofi si putind sare intr-un buzunar. Omul a plecat. Jarul
lasat e ca mari bucati de zahar oranj. Pun cartofii induntru, ma intorc dupa
20 de minute. Apoi ii scot, bag mina dupi sare. Ii maninc. E numele feri-
cirii.

Preumanul, non-umanul circum-umanul/praeter-umanul, toate aces-

tea ma hranesc, imi consolideaza materia privirii.

13 Ian. Noaptea trecutd cerul a fost nebun. Mai ies odata si privesc,
da e nebun, acolo scrie ceva.

14 Tan. Si te trezesti cu gindul la Dumnezeu. Dar Dumnezeu e
innomabil, si nefigurabil. Imi zic - jati numele lui e cu mine. Dar numele
lui Dumnezeu nu e numele lui Dumnezeu.

Sa ma intorc in Romania! Dar eu nu pot sa exclam nici macar ca
Sebastian sint evreu si roman de la Dunare. Obirsia portabila ca o povara.

Fragmentele lui Heraclit si versetele Cintdrii cintdrilor, inexacte,

indeterminate, interpretabile la infinit, fac parte din Marele Tarim al degin-
ditului. Toti si-au pierdut gl collioni pe acolo, vorba lui Ceronetti.
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Stelele, de dincolo de lumina zilei, vor privi ingrozite la cei de jos.
Zi de vinatoare la ferma din vale. Oare n-au ce sa manince?

Imi spune voi vorbi cu cutare si cutare si vedem cum s te recu-
peram. Sper sa rezist ca irecuperabil. Prietenul meu a avut un moment
institutional de limbaj.

Ma pot vedea oricum. Ma pot vedea chiar mort, dar nu ma pot
inchipui necitind.

Cam pe la 5/6 dimineata se face iarna, iar la prinz sint dezgolit pina
la briu si umblu.

In clipa in care moare un om tinir el devine un intreg, Destinul lui s-a
rotunyjit definitiv.

Fiinta omeneasca, aruncatd pe un temei ce-i fuge de sub picioare.

Daca nu ai sentimentul tragicului, nici intelesul lacrimilor lui, atunci
trebuie sa- asumi printro deprindere cu el, sal inveti pe ruptelea.

E adevarat ca a vorbi despre a fi este un gest inerent absurd, nu mai
termini niciodata, poti doar sa incepi sd vorbesti si nici asa macar: a fi are
el primul initiativa.

26 ianuarie. Cerul e brazdat de dire de avioane. Pentru intiia oara, la
opt ani dupa ce am vazut cerul Parisului marcat de aceasi dire stagnante.
Ricoeur nu parea deloc sensibil la asa ceva. Ca Levinas, era tehnofavorabil.
?ora, mutatis mutandis, este tehnoindecis, tehnotulbure, nu tematizeaza
tehnicul.

Un fapt de neaflat in cirti, nici in ziare, nici pe internet, care nu poate
fi inregistrat, filmat, fotografiat, arhivat, care poate fi impartasit, dar nu
comunicat, care nu poate fi transmis in direct la televiziune; aceasta pasiare

cu gusa rosie care ma asteapta in fiecare dimineatd, un macaleandru.

Herr, ich lasse Dich nicht! ce gindea oare un baroc?
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Micileandrul. De cele mai multe ori nud bag in seamd. Atunci
insista. Un joc de aripi, un filfiit urmat de o scurta impunsatura a cimpului
men vizual, un zvicnet ocru-oranj al gusei si ma priveste. Cine cunoaste
aceasta vietate stie ci te poate bate la cap

Mircia Dumitrescu. Nu numai un i il desparte de ceilalti.

Orice s-ar putea spune despre mine apartine lucrurilor care vor veni.

Variatiunile Goldberg. De citeva zile nu stiu, nu gasesc clipa in care
sa le ascult. De ascultat, fireste, foutes affaires cessantes. Nu de invatat pe
dinafard, ci pe dinauntru. Acolo, induntru ele sint tulburate de cel mult
batdile inimii.

Pacatul originar este perpetuarea pacatului originar. Doar unul s-a
decis sa intrerupa filiatia.

§a faci focul cu crengi inflorite de migdal ca unul din desteptii locului.

Cum e posibil, se intreba Nietzsche, si folosesti primul ceas al zilei,
cel mai vital, pentru lectura.

Dar eu fac asta, citesc ceva presocratici si prind putere pentru tot
restul zilei.Imi provoaci starea de guri-casci, de vitel la poarta noud in fata
acestei lumi.

Curios, Beckett avea mereu cu el o mica editie a presocraticilor.

As scrie mereu physic, physis daca nu m-ar trimite inapoi la Eliade
Radulescu.

Numai de lucrurile care-si duc cu ele originea are rost s te ocupi in
singuratate.

Cind inima e linistita un flaut circular suna singur imprejurul ei.
Niste vaci departe nu se mai misca nicicum lipite cum stau de sticla fere-

strei. Intrun colt anume o scrisoare se deschide singura.

Membrana dintre vii si morti, cind striga unii se aude oricum la ceilalti
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Unde se afla figurile lui Piero della Francesca? Aici, in fata mea, dar
foarte, foarte departe, acum adineaori au fost aduse dintru eternitate.

Era modern antimodern. Un democrat ce se lua cu miinile de cap,
voia sa aibe miinile batatorite de lucrul in gradina...

La adresa psihica romaneasca nu mai sint de gasit.

Cind moare un poet tindr, viata lui se rotunjeste brusc, in ciuda sen-
timentului de neimplinire care ne insoteste doar pe noi.

Toatd generatia mea aproape in intregime a ficut parte dintr-o aso-
ciatie criminald. Activi sau inactivi, au fost membri de partid, fira ingenui-
tate, incd din frageda tinerete. Eu si alti citiva (Luca Pitu) nu am vrut sa fim.
Waldginger desigur, fard aacuza pe nimeni. Am ficut un pas alaturi, macar
asta. Azi dorm ceva mai linistit, dintre multele pete care se astern pe
constiintd una lipseste. Totusi este un membru de partid care m-a invatat
cum sa nu fiu si eu unul (Victor Ivanovici).

Mirosul teilor de la Bucuresti nu s-a ruginit in amintire.

O privighetoare linga casa si totodata cintind in aprilie: doud imposi-
bilitati.

Trebuie sa cobor colina. Caut vreascuri.Vreau si fac o piine umpluta
cu slanind, usturoi si brinza. Ma pregatesc pentru o raticire in muntii de la
fereasri. In fereastri ei sint aproape si inalti, dar cind mergi spre ei apar mai
scunzi si indepartindu-se.

Inci nu mia indur s tai cei trei ciresi uscati, fosta lor barbitie inci se
vede.
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CENTENAR
VINTILA HORIA

Sonia ELVIREANU

El Greco, arhetipul creatorului in romanul
Un mormdadnt in cer

Dintre toate spatiile exilului pe care le-a traversat, Vintila Horia
opteaza pentru cel spaniol, in care se instaleaza definitiv. Patria adoptiva
este evocatd romanesc in Un mormdnt in cer, prin destinul pictorului cre-
tan El Greco, de care se apropie spiritual.

Pasionat de arta, scriitorul roman descopera similitudini intre exilul
sdu si al pictorului grec, a carui viatd inca neelucidata ii permite si dea frau
liber imaginatiei intr-un roman despre artd si iubire. Apropierea de El
Greco se justifica nu doar prin spatiul comun al autoexilului, dar si prin for-
marea spirituald a celor doi sub influenta filozofica a lui Platon si religioasa
a crestinismului de esenta bizantina.

Vintila Horia rescrie viata lui El Greco, consacrat in exil, asemenea
lui. 1l scoate din uitare sil readuce in prezent, intuind in destinul lui propriul
sau destin. Recreeaza viata toledana a lui El Greco printr-un personaj-nara-
tor ce se identificd cu pictorul, intrun dialog imaginar cu iubita sa,
Jeronima de las Cuevas. Reinsufleteste cu o sensibilitate aparte cele doua
~capodopere” din viata artistului, arta si jubirea, care se intrepatrund si se
desavarsesc una prin cealalta.

Domenikos Theotoképoulos, grecul devenit in exilul spaniol cele-
brul El Greco, paraseste insula Creta si peregrineaza prin marile orase ale

97




Centenar Vintila Horia

Italiei, Venetia, Roma, in cautarea maestrilor spirituali ai Renasterii italiene,
intalnindu- astfel pe Tizian, Veronese, Tintoretto. Nu ramane mult timp in
umbra lor, ciutind in arta altceva, partea invizibild, sacrul, incifrat in
formele lumii materiale. Il descoperi pictand tablouri pentru altare la
Toledo si-l reda pe chipurile alungite, spiritualizate, din tablourile sale reli
gioase, devenind ,cel mai mare pictor mistic din toate timpurile.

Romanul se deschide cu monologul interior al pictorului in capela
din biserica Santo Tomé din Toledo, dupi finalizarea tabloului Inmor-
mdntarea contelui de Orgaz. Dialogheaza mental cu Jeronima, jubita sa
moartd, 1i impartaseste bucuria realizarii capodoperei sale, la a carei semni
ficatie reflecteazi in deplini singuritate. Inmormantarea e doar pretextul
pentru a transpune pe panza viziunea sa despre lume, prin reprezentarea
ascensiunii sufletului in lumea vesnica, pentru a ilustra rolul artei sale, de
a revela esenta spirituald a lumii. In tablou, elementul cheie e sufletul con-
telui purtat de doi sfinti spre cerul reprezentat sub forma unui imens tran-
dafir, rosa mistica ce apare si la Dante.

Prima ipostaza a personajului-narator e similara cu cea a lui Ovidiu,
devorat de un foc launtric ce il impinge spre o perpetua cautare. El Greco
cauta febril o semnificatie mai profunda a lumii, cu constiinta unei predes-
tindri ce i se revela in exil. Descoperd in exilul occidental o noud tehnica
in artd, realismul mistic, opusa umanismului renascentist de sorginte an-
tica, pagand, pentru a reda spiritualitatea incifrata in materie. Vintila Horia
reliefeaza cautdrile febrile ale pictorului, format sub influenta pictorilor
umanisti italieni. Prin intertextualitate, recreeaza subiectele transpuse pe
panza, integreaza comentarii si reflectii despre reprezentarea sacrului in
arta lui El Greco, atribuindu-le pictorului, personajul-narator ce isi comen-
teaza retrospectiv picturile.

El Greco 1si incepe evolutia artistica pe fondul unei formatii spiri-
tuale bizantine crestine, matricea sa identitard, pe care nu o poate distruge
reinvierea paganismului prin Renasterea italiana din timpul sau. Drumul
sau il poartd spre cunoasterea crestind autenticd, nedeformata de falsi dis-
cipoli ai credintei, nu intamplator cautarile sale in arta il conduc catre rea-
lismul mistic. Dimensiunea spirituald a existentei umane, ce coexistd cu
cea pamanteand in tablourile sale, accederea sufletului dupa moarte la ves-
nicie, este redatd prin culoare, de o importanta covarsitoare in tehnica
noud impusa de pictor.

Tanarul cretan intelege la Venetia cd arta sa e diferita de arta italiana
umanista, dupa cum remarcase chiar Tizian. El Greco respinge mimesis-ul
antic grec, preluat de pictorii italieni renascentisti, cautd imaginea sufletu-
lui dincolo de materia perceputi de Platon ca mormant pentru suflet. In
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plin secol umanist, eliberat de autoritatea religioasa a Evului Mediu, picto-
rul poartd inscrisa in structura sa psihica spiritualitatea rasiriteana
crestind, ca Vintila Horia, si cautd inconstient o cale s-0 exprime, opusi
artei italiene a veacului sau. Este profetul unei noi arte, menite sa se revele
prin el, are constiinta acestei predestinari. Cand isi intelege menirea, se eli-
bereaza de tentatia gloriei, oferita de sansa de a picta un tablou pentru
Escorial, Sfdantul Mauriciu, isi urmeaza vocea interioara cu riscul de a1 de-
zamagini pe rege si pierde sansa de a deveni pictorul favorit al curtii regale,
cum a fost Tizian.

Intertextualitatea plastica devine modalitatea prin care Vintila Horia
introduce in roman tablourile lui El Greco, vocea pictorului, rememoran-
dussi parcursul artistic. Lectorul are impresia ca asista nu doar la cautarile
sale, dar mai ales la materializarea subiectelor sale pe panza. Tabloul Sfdn-
tul Mauriciu, comandat de regele Filip al II-lea pentru Escorial, nu are suc-
ces, din cauza noutdtii reprezentarii subiectului, in tehnica compozitiei si
utilizarea luminii. In centrul tabloului nu se afli martiriul sfantului, ci
eroicul sacrificiu al intregii legiuni tebane. Tabloul e discreditat la curte,
considerat o mascarada fata de reprezentarile clasice ale martiriului. Des-
prins de spiritul italian, El Greco isi gasise calea, inainta spre altceva, impu-
nea in pictura spaniola viziunea realistmistica in interpretarea motivelor
religioase. Ca ,pictor de suflete” cum se autodefinea, transpune pe panza
flacira interioara, fiind in discordanta cu viziunea renascentistilor italieni.

El Greco percepe dubla realitate a lucrurilor si o transpune in ta-
blourile sale prin ingeminarea intre sacru/profan ce structureaza pla-
nurile din tablourile sale. Preia din realitate si redd pe panza chipurile per-
sonajelor sale si elemente de peisaj cu valoare simbolici. In sensibilitatea
pictorului, regasim natura poetica si sensibilitatea lui Vintila Horia fata de
peisaj. Romanul e presdrat cu adevirate tablouri ale naturii, in toate ano-
timpurile, lumina si crepusculul se ingemaneaza la fel ca viata/moartea atat
in peisaj cat si in fiinta umana. Tablourile pictorului incorporeaza senzatii,
trdiri, imagini ale sacrului/profanului, chipuri preluate din realitatea eclezi-
astica/aristocraticd/plebeiand, regasite in exacerbarea caracterelor din pic-
tura sa. Sfinti, cavaleri, calugiri, nobili, oameni dubiosi, agresivi, intalniti
prin tavernele orasului, sunt modele vii pentru Despuierea, Sfantul
Mauriciu, Inmormdntarea contelui de Orgaz. Inci din Sféntul Mauriciu
triumfi influenta locala si inspiratia in arta lui El Greco. La aceasta se
adauga ,impulsurile novatoare” ale pictorului in expresie, miscare, lumina,
mergand pe contraste, sobrietate, lumina cruda.

El Greco isi continua cautarea si se apropie de sufletul spaniol pe
care] transpune in personajele sale, inspirate din realitate. Arta sa, hranita
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de istoria locald, de legendele orasului Toledo, de modele reale, se des-
prinde de influentele renascentiste ale lui Tizian si Veronese, maestri sai
din etapa italiand, iar noutatea surprinde in picturile sale. Cautirile pictoru-
lui se concretizeaza in revelarea spiritualitatii, prin interpretarea cu totul
noud a subiectelor, ca in reprezentarea martiriului Sfdntului Mauriciu sau
a Inmormanidirii contelui de Orgaz, doui tablouri din a doua etapi a
creatiei lui El Greco, a realismului mistic spaniol ce 1i defineste stilul incon-
fundabil. Exacerbarea realismului apare ca element caracteristic in tablou-
rile lui El Greco, unul dintre cei mai mari pictori spanioli ce nu-si uitd nicio-
dati originile, ci le afirma in semnarea tablourilor: numele grecesc la care
adauga epitetul cretanul.

Inmormantarea contelui de Orgaz reprezinti apogeul creatiei sale,
in care se contopesc doua suflete, al creatorului si iubitei sale, Jeronima,
prin care descopera si iubeste sufletul toledan. Viziunea lui El Greco
despre Toledo e filtratd prin iubirea pentru o toledand, aristocrata Jeré-
nima de las Cuevas, care ii deschide drumul spre sine, eliberandu- in arta
de influenteaitaliani. Inmormantarea nu este doar transpunerea pe panzi
a funerariilor individuale ale unui nobil crestin, ci ,iJnmormantarea visului
universal visat odinioara la Toledo™, spulberarea visului spaniolilor de a
fonda un imperiu crestin universal in secolul al XVIHea, decaderea unui
imperiu, presimtita de pictor, confirmata ulterior de realitate.

Vintila Horia evita autofictiunea, preferda romanul, dar pastreaza
naratiunea homodiegetici cu un narator ce se identifici cu personajul
actant. Optiunea pentru un astfel de narator implicat si timpurile verbale
ale naratiunii, alternanta prezent/perfectul compus, sporesc impresia de
autenticitate. Prezentul istoric reactualizeaza orice poveste, o transfera in
prezent, iar prezentul lecturii incorporeaza prezentul naratorului. Lectorul
are impresia ca intra in alt timp sau, dimpotriva, ca timpul personajului
intrad in timpul sau, ca traieste simultan in epoci diferite. Toate intamplarile
sunt readuse pe aceeasi axa a unui prezent continuu, ca si cum timpul
istoric este abolit.

Naratiunea homodiegetica, substratul reflexiv, optiunea pentru
arhetipuri umane, intertextualitatea literard, istorica, filozofica, religioasa
din Un mormdnit in cer se regasesc si in Dumnezeu s-a néiscut in exil. Insi
nostalgia spatiului natal nu mai e pregnanta, cala Ovidiu, ci diluata aproape
total in artd. Doar semnatura pe tablouri, Domenikos Theotokopoulos cre-
tanul, afirma incontestabil originea pictorului, identitatea primara ce nu

1 Vintila Horia, Un mormdnt in cer, in romaneste de Mihai Cantuniari si Tudora Sandru
Olteanu, Bucuresti, Editura Eminescu, 1994, p. 29.
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poate fi stearsd, apartenenta la doud culturi. Prin
conceptia artistica raimane fidel spiritualititii gre-
cesti, prin subiectele tablourilor se integreaza in
spiritualitatea spaniold. Prin noutatea tehnicii de-
paseste mimesis-ul antic in arta si spiritul italian al
Renasterii, isi afirma independenta si tendintele
novatoare, impunand realismul mistic in pictura
spaniola.

Hipetextualitatea sau transtextualitatea din
romanul lui VintilA Horia, definita de Gérard
Genette ca Jfot ce pune un text in relatie, eviden-
Idi sau secreld, cu un alf text’* e specifici prozei
moderne si postmoderne. Trimiteri directe ori
indirecte la texte literare, filozofice, idei, con-
ceptii, comentarii de arta hranesc din plin textul
lui Vintila Horia, in care rescrie viata lui El Greco,
hipotextul romanului in hipertext. Integreaza in
palimpsestul romanului episoade cunoscute din
viata pictorului, comentarii de arta, descrieri de
tablouri (Despuierea, Sfdantul Mauricin), cul-
minind cu capodopera sa Inmormdntarea con-
telui de Orgaz, idei filozofice din Banchetul lui
Platon, episodul mottii pictorului venetian Gior-
gione, etc. Face trimiteri intertextuale la antichita
tea greco-romand, la filozofia lui Platon si Aris-
totel, la Renasterea italiand, istoria Castiliei si a
Spaniei in secolul XVI, sub Filip al IIHea, la Evul
Mediu crestin, la Divina Comedie a ui Dante. In
ciuda diversitatii elementelor structurale, narati-
unea discontinud, construitd prin rememorare,
capata consistentd si unitate prin raportarea la
formatia spirituald si la conceptia estetica a lui El
Greco, de natura platonica, la care adera spiritual
Vintila Horia.

Naratiunea sinuoasd, dar palpitantd, cu ele-
mente picaresti si intertextuale, contopeste idei,
comentarii, conceptii, intampliri, aspecte isto-

2 Gérard Genette, Palimpsestes : La littérature au second
degé, ed. Seuil, Paris 1982, p. 7.
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rice/ filozofice/ estetice intr-un tot unitar pentru a ilustra destinul exilatu-
lui cretan, dar si conceptia lui Vintila Horia despre literatura ca modalitate
de cunoastere. Romancierul reface cu deosebit talent narativ nu doar viata
pictorului, ¢i culoarea locala a orasului toledan, la sfarsit de secol sau ciclu
istoric, prin atmosfera si ingrediente lingvistice.

Romanul ilustreaza conceptul de transculturatic a Ilui Tzvetan
Todorov, confirmand afirmatia acestuia ca ,individul nu trdieste o tragedie
piezdndu-si cultura de origine, cu conditia de a dobdndi o alta.”
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Save as...

Magda Danciu

Identitati inselatoare

Cat de simplu explica dictionarele semnificatia cuvantului idernti-
tate! Bunaoard, DEX-ul meu din 1975 si Dexonline au aceeasi explicatie
pentru termenul vzual: 1. fapiul de a fi identic cu sine insusi; 2. ansam-
blu de date prin care se identificd o persoand. Complicatiile apar cand
termenul se asociaza cu diferite domenii de studiu, cum ar fi stiintele
sociale, psihologia, sociologia, antropologia, filosofia, stiintele politice,
estetica. Sa luam cateva exemple din enciclopedia libera WIKIPEDIA:
stiintele sociale folosesc termenul pentru a descrie conceptia si expre-
sia individualitatii unei persoane in conditiile afilierii acelei persoane la
un anume grup, astfel determinind identitatea culturalda, nationala,
sociala a acelei persoane; psihologii privesc conceptul din perspectiva
unor elemente ca imaginea de sine, stima de sine, individualitatea, iden-
titatea de gen, constiinta de sine a individului; in sociologie identitatea
se defineste in corelatie cu comportamentul, atitudinea si rolul social al
individului. Se demonstreaza asadar, cat de dificil este sa se raspunda la
o intrebare simpla de tipul ,cine esti” in conditiile in care identitatea
este construitd, este fluida, aflaindu-se intrun proces dinamic de
re/construire in efortul ei de eliberare din constringerile impuse, si de
reconfigurare a ei ca efect al interactiunii si modificarilor sociale.

Fiind un termen cu o flexibilitate atat de mare si cu un impact atat
de serios asupra individului, chestiunea identititii se gasesste in toate
textele literare, expusa sau ascunsi, reprezentand un mobil ideal de a
trasa destinul unui personaj, aspiratiile acestuia, complexitatea
evolutiei lui intr-un anume mediu si timp. Experienta capitatd prin
studiul literaturii scotiene, bundoard, ne ajuta sa intelegem mai usor
importanta pe care scriitorii din Scotia o acorda acestui aspect in
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conditiile in care cultura lor este expresia teoriei celui de-al doilea sine,
sustinuta istoric, politic si artistic pin operarea cu simbolul ce intru-
peazi vechea opozitie caledoniani (the Caledonian Antisyzygy). In ca-
zul lor, acest semn distinctiv al artelor si literaturii scotiene demonstrea-
zaun interes constant pentru caracterul divizat al politicii si culturii sco-
tiene, precum si preocuparea autorilor de a crea o anumita ambianta
scotiana prin prelucrarea, sau naturalizarea, conceptului de personali-
tate schizoida ca materializare a cunoscutei sciziuni intelectuale si spiri-
tuale de aici.

EUL DIVIZAT VERSUS EUL ASCUNS

Daca in proza scotiand, personajele fictionale sunt exponential
purtatoare ale acestei trasaturi arhaice, substantializatd in contexte ling-
vistice, sociale, politice, sub auspiciile diferentei asumate, generate de
texte seminale ca povestea perversului Hyde si a idealistului Jekyll din
celebra carte a lui Robert Louis Stevenson, The Strange Case of Dr Jekyll
and Mr Hyde (18806), in romanele altor literaturi configurarea eului
preia formele si formulele caracteristice traditiilor istorice, identitatii de
grup sau nationale.

Am constatat acest lucru comparind felul in care se exploreaza
identitatile personajelor in unul dintre romanele scriitoarei britanice
Kate Atkinson, azi rezidenta in Edinburgh, si intrunul din romanele
scriitoarei australiene, Kate Morton, ajunsa pe masa mea de lucru
datorita bunavointei si optimismului tinerilor bibliotecari de la ,,Gheor-
ghe Sincai”, tot mai inspirati in recomandarile lor de lecturd, mai ales
prin felul in care aranjeaza raftul cu noutati editoriale si cum comple-
teaza colectiile de autori, genuri, edituri.

In conformitate cu datele oficiale electronice, Kate Atkinson a de-
butat in 1995 cu romanul Behind the Scenes at the Museum/In culisele
muzeului, cu care a castigat premiul literar Whitbread, urmat de alte opt
titluri pand in 2014, o piesa (2000), un volum de proza scurta (2002) si
inca sase premii literare intre 2009 si 2015.

In cealaltd parte a lumii, in Brisbane, triieste Kate Morton, autoare
a cinci romane (The House at Riverton/Casa de la Riverton - 2006, The
Forgotten Garden/Gradina uitata -2009, The Distant Hours/Orele inde-
partate - 2010, The Secret Keeper/Pazitoarea tainei -2012, The Lake
House - 2015), dintre care primele patru au fost traduse la Editura Hu-
manitas; tot primele patru au obtinut premii literare internationale, iar
ultimul este un bestseller in Australia si al revistei New York Times.
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IN CAUTAREA IDENTITATII ASCUNSE

Asadar, am urmarit felul in care povestea clasicd a lui R. L. Steven-
son poate fi rescrisa in tonalitati diferite si cu accente personalizate in
cate un text al fiecarei autoare, Emotionally Weird / aproximativ Ciu-
datenii emotionale (2000) de Kate Atkinson, respectiv The Forgotten
Garden/Gradina uitatd, al lui Kate Morton, precum si modalititile de
realizare a perspectivei in care extensia identitatilor face ca personajele
sa ajunga lipsite de sinele lor propriu, determinandu-le sa traiasca pen-
tru senzatia de absenta si sa aiba un comportament compensatoriu in
locul sentimentului de deficienta personala.

In primul caz, cilitoria de descoperire a sinelui si gisirea propriei
identitati efectuata de protagonista Euphemia Stuart Murray, alias Effie,
acopera un teritoriu dominat de peisajul ambiguu al coastei de vest a
Scotiei, predestinat parca la speculatii asupra radicinilor personajului
principal, radacini care devin tot mai confuze: eroina afla ca parintii ei
nu sunt de fapt ceea ce pareau, generand astfel un sentiment de mare
incertitudine asupra propriei familii: ,In certificatul meu de nastere
este scris cd m-am nascut in Oban, care pare un loc foarte improbabil
pentru o a doua venire. Inceputul vietii mele a fost intotdeauna inviluit
in atata ceata si mister de catre Nora (presupusa mea mama) ¢d am cres-
cut gandindu-ma ca sunt probabil o printesa clandestina cu sange re-
gesc (adevarat si albastru), si asteptand ziua cind imi voi putea pretinde
in sigurantd mostenirea. Acum insa se pare ca lucrurile sunt mai com-
plicate de atata” (Atkinson, 2000: 21, trad. mea).

Aceeasi constatare de incertitudine asupra propriei identitati
apare si in romanul lui Kate Morton, stand la baza actiunilor si hotara-
rilor personajelor importante, determinate sa afle adevirul despre ele,
sd se descopere si sd se inteleaga treptat. Demersul 1i apartine nepoatei
protagonistei Nell Andrews, tindra Cassandra Ryan, care are ambitia sa
gaseasca raspunsuri pentru bunica ei inainte de plecarea definitiva din
lume a acesteia. Ea accepta sa facd o incursiune de descoperire a trecu-
tului legat de mostenirea lasata de bunica ei, o casa in Cornwall, in satul
numit Tregenna, ,casuta de pe stanca, parte dintr-o mosie mai mare”
(Morton, 2011:.53), din dorinta de a stabili pentru fiecare dintre ele, atat
,0 identitate individuala”, cit si de a deslusi legatura individuala cu lu-
mea, prin comunitate, limba, cultura si familie (vezi Mayumi Toyosato,
2000: 73). Viata lui Nell este marcatd printr-o dualitate geografica -
Anglia (Londra, Cornwall, conacul Blackhurst) si Australia (Brisbane) -,
si printr-una onomastica, fiind alternativ si Ivory/ si Nell, cat si printr-un
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parcurs biografic sinuos care implica persoane/personaje din ambele
continente, de exemplu, australienii Hugh si Lil, socotiti a fi parintii ei
pana in ziua majoratului, respectiv, Eliza Makepeace, autoarea povestii
Ochii bdtrdnei, enigmatica doamna care a dus-o la bordul vasului spre
Australia, si cuplul Rose si Nathaniel de la conacul Blackhurst, presu-
pusii parinti ai lui Nell, din Anglia.

Enigma identitatii lui Nell, care este motorul intregului roman,
acopera agsadar generatia bunicii si a nepoatei si pare sa fie legata de
acea casa si, mai ales de gradina casei, din Anglia, devenite misterul
esential din investigatia desfasurata pentru descoperirea propriei per-
soane - cine este, de unde vine, cum a ajuns sa fie singurd - demons-
trand credinta lui Nell ca ,unele lucruri pe care le consideram de la sine
intelese sunt importante totusi. Stii, familia, saingele, trecutul... Chestiile
astea care ne fac sa fim ceea ce suntem.” (Morton, 2011:30).

DRUMUL SPRE REGASIREA SINELUI

In amblele cazuri, personajele aflate in miezul exploririi propriului
eu, din prezent si din trecut, devin oarecum victime ale sindromului
dublei identitati, cel putin, care la rindul ei, face victime colaterale ca
efect al dezordinii generate de aceasta stare de sciziune identitara, auto-
contradictorie si autodestructiva care poate uneori sa transforme un
corp uman intr-un site de competitie al frustrarilor identitare, sexuale,
psihice. Intr-un roman scotian, acest sentiment de dezridicinare, de
identitate incertd se asociazd cu O experientd mai vastd anterioara,
anume aceea a unei  fracturi, dezradicinari si identitati ambigue”, fiind
semne ale unei istorii si ale unui popor incercat de starea de margina-
lizare; Gavin Wallace le asociaza rolului de purtatoare ale unor ,trasaturi
inevitabile ale societatii si culturii pe care literatura scotiana de fictiune
incearca sa le inteleaga” (Wallace, 1993:220) si si le re-evalueze.

In constructia romanului lui Morton, personajele evolueazi ori-
zontal si vertical intr-un mod voit misterios, inseldtor, pentru a incorpora
cat mai multe experiente de viatd, pentru a reflecta asupra identitatii lor
din perspectiva unor culturi diferite, marcate de cutume, tabuuri,
norme sociale drastice, cat si pentru a oferi o posibild panorama asupra
complicatiilor pe care le traieste sau le ascunde fiecare individ. Spatiul
textual este generos cu re/prelucrarea trecutului personajelor
incluzand pasaje narative independente, explicatii complexe, elaborate
care indeamna cititorul sa reflecteze asupra chestiunii propriei iden-
titati intr-o modalitate diversificatd, precum si asupra felului in care ne
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privim propiul trecut: ,Uneori € bine s nu-ti cunosti trecutul. E un dar
sd poti privi doar 1nainte si nu inapoi. (...) Este totusi cumplit sa dai ui-
tarii trecutul cu totul (...) Pentru cd atunci ar fi ca si cum nu s-ar fi intam-
plat nimic niciodata .(...) Ai nevoie de amintiri ca si tii treze lucrurile din
trecut.”( Morton, 2011: 341-2).

Cititori si cetdteni fiind, suntem constienti ca trdim intr-o lume
globaliza(n)ta in care, dupa cum afirma Tim Edensor, orice fel de identi-
tate (nationald, de grup, individuald) trece printr-un proces de reconsti-
turire a ei, de reinventare a ei, printr-o permanenta reteritorializare a
spatiilor, a formelor si practicilor culturale (vezi Edensor, 2002: 33), cat
si printr-o mobilitate accentuatd, manifestata in re/combinarea lor sub
influenta fortelor sociale sau istorice.
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Florin-Corneliu POPOVICI

Heraldica unei panoplii
poietice

Ana Pop Sirbu, Poesiéi, Timisoara, Editura David
Press Print, 2015

Promotoare a unui tip de poezie aristo-
cratd, maturd, semn distinctiv al nobletei
sufletesti, dar totodatd apanaj al unul suflet
mereu tindr si vivace, sensibil la frumos,
celebrator al bucuriei de a fi, Ana Pop
Sirbu ne propune in recentul sdu volum
intitulat Poesii, un excurs calofil de natura
retro, o colectie de poeme-blazon, concen-
tratoare de sens si de semnificatie, mise en
abime de trdiri si de emotii estetice.
Poesii reprezintd o panoplie poieticd.
yHeraldica” poeziei poetei, poesis-ul care-i
graveaza blazonul, vin in intampinarea
celor mai exigente si rafinate gusturi in
materie de Artd. Poesii, topos eleat, al
intalnirii providentiale, fericite, dintre verb
si culoare, poate fi perceputd deopotriva
ca athanor poetic si carte-album, carte de
versuri, dar si carte-simezd, carte-vernisaj,
carte-expozeu.

Poesiile Anei Pop Sirbu, tot atitea tipuri
de refugii, contin proiectiile sinelui, dar si
reflectiile poetei, isi contin misterul, dar si
perdeaua de ceata (simbol des intalnit,
locul de manifestare al creatului, dar si al
increatului, al ascunderii-revelarii, dar si al
hierofaniei). Poeme care spun mult mai
mult decat par la prima vedere, care lasa sd
se inteleaga si altceva decat o facla o lec
tura sumara, cantece de aed sau de
trubadur, dar si varfuri de lance poietica,
ele se vor un ,scut”, nu de apdrare, din cel
folosit pe campurile de lupti din vechime,
ci un semn distinctiv al apartenentei la uni
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versul sacru al penitei si al penelului, de
unde si nota de livism i de cavalerism
metamorfozat in CAVALIRISM.

Ana Pop Sirbu 1si duce ,batiliile” pe tira-
mul poesis-ului. Curtenesti si curtenitoare,
poezii intoarse cu fata inspre poesii, la
randue intoarse omfalic inspre ele insele,
meditatia fiind o conditie esentiald a
devenirii intru fiintd, , feminine”, dar si
»masculine”, creatiile autoarei vin in spri-
jinul ideii de Arta purtitoare de mesaj.
Interpretate in cheie simbolici, cele cinci
capitole ale cartii (pentateuc, pentagrama
sau cvintet) sunt tot atatea etape-ucenicii
arse in procesul maieutic al creatiei.
Decor, Memento, Portrete, Emotikon,
Oglinzi narative compun o carte ce
functioneaza dupa principiul ,motorului”
in cinci timpi. Decor, etapa initiald, pleacd
de laun dat, de la o (Drealitate fixatd, ,prinsa”
de ochiul atent al poetei, in care aceasta
incearci sa se insinueze, s se integreze, sa
devind parte componentd din peisaj.
Memento contine reflectiile poetei
asupra celor percepute, fie cu ochiul-
organ de simt, fie cu ochiul imaginar. E
momentul asumirii Decorului, al
aprop(n)ierii lui si al identificarii implicite
cu acesta. Portrete, ce urmeaza etapei
obiectivate a observatiilor, a tatondrii si a
acumuldrilor, reprezintd etapa creativa
propriu-zisd, etapa amprentatd de subiec-
tivism, filtratd prin propriul eu poetic,
etapa de personalizare a (Drealitatii. Odata
create, Portretele genereazi emotii esteti-
ce, adunate in etapa Emotikon, cea in
care opereaza transferul emotional de la
creator citre cititor, ,contaminarea” sim-
bolici efectivi si afectivd a ,,celuilalt”.
Oglinzi narative, etapi a desavarsirii
uceniciei poetice, dar si a (auto)reflectarii
narcisice, a cochetiriilor stilistice si a pleni-
tudinii scrisului. Desi nu ni se spune de ce




fel sunt oglinzile, alegerea rimanand la lati-
tudinea cititorului (care are astfel de ales
intre oglinzi concave, convexe, venetiene,
de balci etc.), poeta ,,speculeaza” masiv pe
marginea ,apelor” oglinzii, pe privitul in
oglinda (unde reperele sunt inversate
-vezi oglinda ,,mincionoasa”), pe marginea
gestului de o tulburitoare, misterioasa si
provocatoare feminitate. Prin intermediul
Oglinzilor narative, poeta inchide astfel
ciclul propriei initieri poetice, creind la
randu-, decoruri originale, marca a pro-
priei personalititi. in concluzie, sunt cinci
etape ale devenirii intru fiintd poeticd,
cinci etape ale consemnarii ritmurilor
alternative ale trecerii-petrecerii.

Ana Pop Sirbu scrie poezii poetizdnd, de
unde identititile sale multiple.
Capacitatea sa de figurare, de configurare,
dar si de fantazare, este una extraordi-
nara. Aspectul /udic al Poesiilor e decela-
bil din #riplul joc 1a care se preteaza
autoarea: jocul cu slova, jocul cu imaginea,
jocul cu imaginile derivate din cuvant, dar
si din tablourile insotitoare ale artistului
plastic Oana Bolog-Bleigh, ele insele
declangatoare de clic imagistic si de asoci-
atii surprinzatoare. Universul po(ietic al
Anei Pop Sirbu este locul unde abstractul
isi insuseste dimensiunile concretului, iar
concretul imbracd hainele de sarbitoare
ale abstractului.

Poesii este o carte cesi contine poezia,
muzicalitatea, ,partitura” si particulari
tatea. Deloc intamplitor, sub semnul ,,ecu-
menismului” cultural, al punerii laolaltd a
domeniilor care alcituiesc Arta cu majus-
culd, volumul debuteazi cu poemul
Muzica, jivina de toamna, scris pe
acelasi ton nostalgic ca Amintire, poezia
de final. Poezie in cheie si cu cheie, din
care aflam, intre altele, cd iluzia, ,,a saptea
oard nesdtioasd” (Muzica, jivina de
toamna), are ceva hraparet, pantagruelic
in ea, fiind predispusa oricand la recidiva,
volumul Anei Pop Sirbu imprumuti din
elementele constitutive ale arhitecturii
plinului si ale golului, din alternanta
prezentei si a absentei. Ca element de ori-
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ginalitate, aceeasi iluzie e investitd cu
atributele feminitatii, care este una ,mani
heistd”, cand gratioasd, fragila, sensibila,
cand ,virild”, masculinizati: ,imi probeazi
galerele,/ Scrobitul jupon,/ Dantela fla-
manda”. (idem)

Timpul este suspus unui amplu proces de
decorporalizare: ,Timpul isi parisea
trupul.” (Ceata) E o decorporalizare a
abstractului si in abstract, o iesire iluzorie
dintr-un trup imaterial, iluzoriu, un timp
fiard de timp, un timp care se doreste elibe-
rat de sub tutela claustranta a coordo-
natelor temporale si a imanentei, de unde
nevoia de atemporalitate a timpului. La
Ana Pop Sirbu, timpul nu e unul care se
scurge imbatabil, ci un timp ce se
proiecteaza holografic, precum ceata, in
volute-coregrafii. La poeta in discutie,
cuvantul ,abatere” este des intrebuintat,
semn al abaterii de la norma, de la scrisul
ycuminte”, semn al reconfigurarii dreptu-
lui versurilor la cetitenie poeticd. Din
nevoia de ecumenism cultural, ochiul scri-
itoarei face distinctia intre ,,peisaj” si ,,pri-
veliste”, la perceperea carora un rol crucial
ii revine ochiului interior, ochiului laun-
tric, poetic. E diferenta dintre vedere si vi-
ziune, intre imaginea concretd, perceputa
prin intermediul organelor de simt, si
imaginea imaginata.

Inima este un alt simbol preponderent in
creatia Anei Pop Sirbu. ,Sediu” al afectului,
grevat de atributele rationalului, alaturi de
ochi, inima se dovedeste un organ vital
pentru artist, un alt mijloc de percepere,
de simtire si de redare (in scris, dar si pe
panza) a (Drealitdtii inconjurdtoare. Poesii
isi propune si reconfigureze deja existen-
tul. Privitul intens al poetei la ceva concret
declangeaza automat evaziunea in abstract.
Tentatia contopirii poeziei in pictura si rec-
iproc se manifestd la Ana Pop Sirbu prin
contaminarea versului de cromatism, prin
pastelizarea poemului si deopotriva, prin
punerea pe versuri a imaginii imortalizate
prin tehnicile artei plastice. Exista doua
tipuri de viziuni decelabile in Poesii: vizi-
unea poetului (Ana Pop Sirbu) si viziunea
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pictorului (Oana Bolog-Bleich).
Pendulirile succesive de 1a una la alta con-
duc la disolutia granitelor dintre cuvantul-
simbol si pictura-simbol, l1a aneantizarea
diferentelor dintre genuri, poemele avand
ocazia astfel sd se metamorfozeze in picto-
grame, jar pictogramele si fie tocmite pe
versuri. Alaturi de ele, adevarate breviare
de compozitie, teoretiziri ale actului creativ.
Trei sunt ipostazele in care apare Ana Pop
Sirbu: poeta sui generis (ce aglutineaza
inspirat cuvantul, imaginea, coregrafia,
muzica), poeta cu afinititi de artist plastic
(ce-si depaseste astfel conditia pur lirica,
permitind imixtiunea imaginilor poetice
in imaginile reproduse de tablourile insoti
toare de text si invers) si poeta-critic de
artd. Imaginile-blazon care compun
Poesiile (imagini derivate din poeme, dar
si din picturi, fiecare cu trairile si cu emoti-
ile estetice aferente) reprezintd modalitati
diferite de expresie si de expresivitate,
tipuri variate de focalizdri, dar si tentative
complementare de prindere si de imor-
talizare a fantasmelor.

Poesiile Anei Pop Sirbu contin o relatie
de reciprocitate care se manifesta prin
aceea ca poemele pot deveni oricind sursia
de inspiratie pentru tablouri, dupd cum
picturile pot fi traduse si transpuse cu
usurintd in versuri. In ipostazi de poet cu
afinitati de artist plastic, artista creioneaza
admirabile peisaje terestre, marine si
abstracte. Fascinatia pentru mare, pentru
peisajul acvamarin si pentru scoici
ascunde, in fapt, o pledoarie pro domo in
Javoarea barocului. De aici poezia ornatd
si ornantd, stilul pretios, rafinamentul
exprimarii.Versurile Anei Pop Sirbu, pre-
cum ,,Tipatul mugurilor bate-n oblon.”
(Muguri) reprezintd o provocare de figu-
rare in arta plasticd, ce impreund cu poezia
reprezinta toposuri ale etern-posibilului.
Din acest punct de vedere, Poesii poate fi
vazuta ca si carte-colectie de expresii
expresia poetica si expresia plastica sau,
dimpotrivd, Banchetul intr-o forma extinsa.
in privinta personajelor, universul uman al
Poesiilor e reprezentat cel mai adesea de
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un ,el” si o ,ea” fird o identitate clar contu-
ratd, de femeia puternicd, cu personalitate,
atrasa mai curand de treburi birbatesti, de
femeia care face abstractie de apartenenta
la gen, care se opune masculinititii prag-
matice, ancorate in realitate, preocupatd in
principal de treburile domestice.

Privite din perspectiva artelor plastice,
Poesii abundi in cuvinte si in expresii
(din fondul plastic) ce traideaza interesul
poetei pentru acest domeniu al vizualului.
Toate aceste elemente conduc citre ideea
unei poezii picturale, dublate de pictura
poeticdy/liricd. La Ana Pop Sirbu, sacrul
vegetal, peisajul idilic, contribuie la insta-
larea starii de ,beatitudine” (Pastel), valo-
rizatd nu atdt din punctul de vedere al reli-
giosului, cat al artisticului.

Existd in Poesii douda modalititi esentiale
de a face portrete: din cuvinte si din
culoare. Manierismul artistei, barochis-
mul ei este prezent in ambele cazuri:
,Genunchii mi se loveau de rime/Ca
porumbeii de vazduh”, ,,Putind bucurie
susotea-n distih,/ Devenea echivoci,
baroca,/ Tristetea era chiar versul
manierist,/ Oaches. Colorat,/ Ca mirosul
de alge.” (Alge) Arta ca terapie, arta ca
modus vivendi, arta ca izbavire si totodata
solutie soteriologicd, arta ca forma de su-
blimare a trairilor intense, arta ca modali-
tatea de (auto)definire si (auto)identificare
isi contine insa si reversul, latura selenara:
,»Te amagesti” (Geologie).

Potrivit Anei Pop Sirbu, poezia si pictura
sunt urmare a efectului de rotire in pro-
pria stare a artistului. Ca un dervis care se
roteste in jurul propriei axe, apropiindu-se
de centrul creator, de esentd. Poezia artis-
tei are asupra publicului acelasi efect ca
miscarea dervisului: o fascinatie inedita.
Ana Pop Sirbu spune mai de fiecare data
mai mult decit lasi si se inteleagd. In
Inexplicabila memorie, de pilda,
memoria, dincolo de gand, de tops al
depozitarii amintirilor (la care poeta face
des apel cu nostalgie), face referire sila
memoria poeticd, dovada unei extraor-
dinare capacititi creative, asociative. In




acest caz, putem vorbi despre gandirea
delucidizatd, despre gandirea artistd,
diferita de spiritul cartezian. La fel, atunci
cand vorbeste despre adolescentd
(Cufirul adolescentei), poeta are in
vedere nu numai varsta biologici, ci si ado-
lescenta creatoare, zorii proprii creatii-afir-
miri. Artista observa ca existd creatie
chiar in randul creatiei, creatia in sine
nefiind proprie doar divinitatii sau omului,
ci si naturii iInconjurdtoare, supusa unei
L,maieutici” vegetale a devenirii: ,,Tineri
privesc/ Caznita gratie/ A mandarinului.”
(Surasul, rigorile...) Totodata, se poate
vorbi de un Ermetism in poezia Anei Pop
Sirbu, de motivul Artei ca Drum, univers
in care vegetalul e in simbiozd cu minera
lul, dar si cu anatomicul uman (de unde si
vasta paletd de aborddri tematice).

Poesii sunt veritabile disectit-vivisectii in
trupul fragil al Artei. Pe 1anga valoarea sa
terapeuticd, Arta inseamna irosire (mis-
tuire-,holocaust™ardere de tot a creatoru-
lui in opera sa), suferintd (nu se poate crea
nimic durabil, indltator in absenta suferin-
tei), sado-masochism: ,.E o artd, zic, un
leac,/ Sd incerdi sd-ti amortesti/ Cu un alt
tiis durerea.” (Antichitati)

Ana Pop Sirbu are abilitatea de a combina
poezia cu pictura, pana la sublimare si con-
fuzie, pand la omogenizare, panila
obtinerea Compozitiei. Senzatia de Spleen
care insoteste artista in procesul creatiei,
vine in prelungirea procesului sisific de
ordonare a haosului, materializat prin
umplerea fondului cu forme.

JIndrizneala, mitasea, iscusitele coliere.”
(**) sunt piese de rezistentd din
yheraldica” Anei Pop Sirbu. Rosul, verdele,
albastrul (culori predilecte), pergamentul,
stiletul, tamaia, ,,dantela flamanda”
(Muzica, jivina de toamna), amurgul,
feminitatea cand virila, cind , Admirata de
fulger, invaluita de aripi.” (Portret de
femeie), piatra, lemnul, fereastra, cercul,
umbira, zidul, ingerul, mama, lumina, inima
-,emotikoane”-blazon.

Artistul, calauzit de inspiratia din har, are
sansa reconfigurarii totale a lumii. Cel
putin la nivel imaginativ. In ton cu ideea ci
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,Se simte nevoia de sens.” (Castelul), Ana
Pop Sirbu il cauta neincetat micar pe unul:
acela al propriei existente, acela al propriu-
lui rost in lume.

Vianu MURESAN
Un poet alambicat

in cele mai multe cazuri specializarea
antreneazi ca efect secundar cliseizarea
limbajului, standardizarea expresiei, opti
unea aproape mecanica pentru propozitii
simple, epurate de ingrediente poetice si
usor inteligibile. Limbajul specializat, care
in buna masurd e un limbaj reciclat, in
falsa rigoare a inexpresivitatii lui e opusul
extrem al spiritului poetic. Explicatia vine
din aceea ci institutiile care impun sau
amendeaza regulile comunicarii savante
sunt organizate si intretinute de
functionari, iar unicul limbaj pe care
acestia 1l recunosc si intrebuinteaza este
birocratic, un soi de esperanto academic
compus din locurile comune consensual
admise. Asta e mai degrabd o prejudecatd a
mea, decat o expertizd, ced drept rareori
dezmintita.

Totusi de-o dezmintire serioasd am avut
parte recent, citind volumul de poezie al
Iui Mircea Platon, Cartea strdadutelor sub-
tile (ed. Timpul, Iasi, 2015). Pand de curand
nici nu stiam ci istoricul de la Iagi, cu un
doctorat luat la Ohio State University si
post-doc la University of Toronto scrie
poezie. Mai precis, ca scrisese poezie. Fac
precizarea aceasta intrucat volumul la care
mai refer include poeme scrise intre 1998
si 2003, dar publicate abia recent.
Exuberanta talentului probat in acest
volum, versatilitatea stilistica si rafinamen-
tul compozitiei, 1a care voi face referiri si
aplicatii in cele ce urmeaza, mi-au
dezvaluit o atat de originald si inchegata
abilitate poeticd, incat dacd as sti ca autorul
nu mai scrie poezie, m-ar mahni.

Cititor ocazional de poezie, atunci cind
nimeresc peste un poem sau chiar o carte
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care md incantd, intrebarea ce se iveste
rapid in mintea mea e aceasta: cum a facut
autorul? Nu voi afla niciodatd, e limpede,
dar acest esec previzibil nu ma impiedica
sd caut mai departe secretul, care, daca nu
poate cipita o expresie tehnicd, ar putea fi
totusi intuit uneori. Sper. Concret, in
poezia lui Mircea Platon, pentru ca nu
mizeaza pe alte jocuri de limbaj decit, une-
ori, rima (cele mai relevante fiind sub
acest aspect poemele Tdicere si Cantec de
leagdn), interesant e de remarcat cum, din
ce elemente si detalii compune un tablou
narativ, ce asocieri face pentru a obtine
metaforele, cum realizeaza somptuoasele
Iui comparatii. Mai ample sau mai scurte,
unele miniaturale, poemele descriptive
zugravesc niste tablouri de-o splendoare
revelatoare, incat nu stii daca e panza pic
tatd sau vitraliu prin care o lumina negtiuta
joacd in aer insufletite himere. Citindu-le,
incepi sa vezi ca-ntr-o hipnozi cum se-
ncheaga din aburii cuvintelor aceste lirice
reverii si cum savoarea lor isi preface
tabloul in iluzie imprumutatd mintii tale.
De parca poetul ar fi folosit in zugravirea
micilor lui stampe chiar culorile si formele
pe care mintea ta i le-a pus la dispozitie in
exalatiile lecturii.
Mi se pare nespus de rafinat si frumos
portretul unei amiezi de vard, in care cele
doua cesti de cafea asezate pe masa sunt
ochii din care ziua clipeste in inciperea
simpld, unde o oglindai taie spatiul, il
deschide parca spre nesfarsirea marii ca-n-
tr-un tabloul de-al lui Magritte: ,, Doud cesti
de cafea cu irisul / amdrui, din caimac /
si pleoape de abuy? / Incercinati, / Ochii
amiezii de vard ldrzie. / Mdanusgile galben-
pai / Azvdrlite, pe o mdsutd din fildes si
abanos, / Intrun colt de sufragerie, / Fum
de tigard mirosind a crizanteme / §i 0
Jfemeie tandrd, goald / Adormitd la {dr-
mul unei oglinzi violet / Ca o cortind de
elegie” (Delectatio morosa). Metafora pro-
dusi de alaturarea nudului din oglinda cu
cortina de elegie induce aceeasi tensiune
extrema pe care o au metaforele vizuale la
Magritte. Tensiunea vine din refractia con-
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tinud pe care un lucru o capita in
asocierea cu celalalt, nudul dezvoltand
semantica cortinei si viceversa. Flerul teri-
bil al poetului de-a alege fgrm in loc de
ramd, face din oglindd un mecanism de
reflectare ce deschide, in loc sa inchida in
sine, care scoate nudul din camera si-
proiecteazi ca o imagine undeva in univer-
sul exterijor. tirmul e limita imprecisa a
unui fenomen in miscare si, prin asta,
nudul e purtat peste lume de apele oglinzii
precum suspinele stinse de sufletul ele-
giac. Asta vid eu, nu stiu dacd poetul s-o fi
gandit sau nu la aceasti asociere.

Acelasi procedeu de metaforizare gasesc si
in autoportretizarea florald din Strofa
trandafirilor pentru R., unde tensiunea
refractiei continue se petrece in compusii
gand/parfum, ochi/petale, apus/rochie de
bal si tristete/zvon de violine: ,/NVi-s gdn-
durile parfum / si din petale ochii, /
Apusurile de scrum / Le preschimbdm in
rochii/ De bal, doar peniru tine: /
Tristetile se sting in zvon de violine.” In
cele patru asocieri de cuvinte si expresii,
refractia metaforica devine proces nelimi-
tat, dupa cum in doud oglinzi puse fatai-n
fata sirul reflectarilor reciproce e in prin-
cipiu infinit. Aici chiar elementele asociate
in procesul de metaforizare - gand, par-
fum, tistete, zvon - au ceva indicibil, lipsit
de contur, imbogitind prin asta timbrele
rezultate din reflectarea reciprocd. Am
putea sa identificim acest mecanism de
metaforizare, pe care eu il vid foarte pro-
priu si eficient in realizarea expresiei
poetice a lui Mircea Platon, in multe alte
poeme (Elixir, Dimineatd de iarnd,
Clopote in apd), insa dimensiunile unei
simple cronici nu ne permit. Daci cineva
ar fi interesat sd continue, cred ci ar putea
s-0 facd si pe cont propriu.

In poemele mai ample observim ruperi
de ritm insotite de insertii intertextuale,
care permit memoriei (Hartd), activitatii
cititului (Biblioteca) sau scrisului altei per-
soane, aparent citate (Romania lui
Alexandru Pandar) sa aduci pasaje
strdine de fluxul imediat al compozitiei




poetice, care le preia apoi tacit ca pe niste
altoi si le intretese cu propria sevi. Rezulta
niste poeme complexe, cu distorsiuni te-
matice cautate si cu sonoritate de muzica
de camera - un duo sau trio, nu mai mult.
Cred ca cel mai ilustrativ din acest punct
de vedere este Hartd, un poem pe trei
voci, unde privirea aruncata spre exterior
la inceput, pentru a observa si descrie
peisajul, se intoarce dupd putin timp spre
sine, ajunge voce interioard, dintral cirei
flux la un moment dat se desprinde o sub-
tema - ,cum se coc ideile in mine” ? care
ajunge divagatie poeticd autonoma cu
rolul de voce sibilinicd in care se transmite
un mister: ,,Cum se coc ideile in mine /
Strugurii ideii se coc la frig, / Precum glasul
de clopot in / Subtire amiazd de iarnd /
Cdnd soarele ascet / Sopteste culori,/ De
neinteles pentru muritori.” (p. 11)

Poate ca din pricina slabei dezvoltiri a fa-
cultatii mele dianoetice inclin sa favorizez
textele picturale, bogat descriptive si ima
ginative. Fie si din acest motiv, poemele lui
Mircea Platon dezvoltd un efect de
fascinare sau sugestionare asupra mea. Ar
trebui s fiu mai modest, s spun ci le
Lprizez” cu mintea in loc sd spun ci le inte-
leg. Recunosc, pentru mine cititul inseam-
nd a priza textele cu mintea, din care abia
unele si abia fragmente ajung si mi se si
limpezeasca dupa o vreme de fierbere si
decantare. Aceste cateva pasaje din
Povestea ingerului ductil ... sper cd ar
putea limuri pe oricine de arta sugestiva a
imaginilor poetice: ,Cdnd lui Evghenii,
batrdnul anticar anarhist ? / Despre care
zvonuri bine intemeiate pe soioase cdarti
de / tarot spun cd ar avea cerul gurii
uliramarin, ca bolia / pesterii lui Ali Baba
sau ca duhul lampii lui Aladin ? / Atipit
intr-un fotoliu vechi, de rdchitd, scos in
strada / ingustd / I se vede prin craniul de
cristal, / Creierul ca o crizantemd ... / Stin
ingere, / Stiu cd ai vrea sd-ti vorbesc /
Despre ea, despre umeda aurord de vard
a coapselor sale, / Despre gleznele
rdcoroase ca un serbet de fistic, / Despre
cum, pe dealuri, arde asfintitul in mii de
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struguri / si despre cum, apoi, in nopfi de
toamnd, / Din prispa zodiilor pornesc /
Spre madrile australe, spre atoli, / Acolo
unde ca pestii zvdcnesc, pe sub valuri, /
Bancuri de stele gonite de-al lunii rechin
alburiu.” (p. 20-21)

Daci incerc s identific procedeul tehnic,
constat ca unele formuliri foarte izbutite
sunt construite din sincope in realitatea
imediatd, care forteaza mutarea brusca a
atentiei, si asocieri intre aceste registre:
lucruri - imagini - reflexe interioare/stiri
psihice. Folosesc termenul sincopa cu sens
analogic celui avut in ritmica muzicala.
Scurtarea sunetului muzical si a liniei
melodice prin sincopare creaza ritm, iar
acesta induce corpului dinamicd, invita la
dans. In mod similar, sincoparea in conti-
nuitatea vizuald, ruperea atentiei de pe un
cadru si mutarea ei pe altul de care nu e
vizibil legat cel dintii, aglomerarea de
cadre discontinue induce un ritm al intuj-
tiei vizuale, deci o dinamica ce genereaza
metafore complexe sintetice. Metafora
fiind in esentd un dans al asocierilor. De
pilda: 87 o femeie tandrd, goald / ador-
mitd la tarmul unei oglinzi violet / ca o
cortind de elegie” (Delectatio morosa);
~malurile raului peste care tdcerea isi
arcuia frisoanele de piatra” (Hartd),
JLdianjenul dupd-amiezii i§i tesea toro-
peala transparentd / concentric, spre toate
zdrile / singurul diamentru al lumii era
Pplictiseala” (Biblioteca); ,noaptea a sdrit,/
ca o pisicd neagrd / de pe umerii
trandafirii ai orasului” (Povestea ingeru-
lui ductil si a celor 1001 de zile prin oragul
meu); ,Uriaga rozd vestedd a furtunii / isi
scdapdra in zare electricul polen” (Eau de
Hongrie).

Sunt frumoase narativ si pictural, sau prin
delicatetea alegorica (jubita/padure),
poemele de dragoste, nu multe (Scurtd
poveste de dragoste, Portret de toamnd).
Maij austere in formuli sunt cele cu tema
misticd, unde parcad doar ideea trebuie
vizutd. In Rugdiciune gisesc o imagine
foarte subtila a Dumnezeului nevazut,
exprimata printr-o conversie sinestezica
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negativd. Dumnezeu raimane nevazut pen-
tru cd doarme precum sunetul intr-un
clopot ticut. Invizibilitatea lui este trans-
misa pe calea sugestiei sonore.
Complementarul sinestezic al acestei
ascunderi a lui Dumnezeu ar fi trezirea lui
revelatd ca bataie a clopotului, adica ar fi
vizut odati ce se-aude: ,Mdi afundcd / In
cristelniti de ceturi, / Md inaltd / La altare
de gheturi, Md du / Pand-n livada cu meri
in care ? / Nevdzut, / Ca un son intr-un
clopot tacut ? / Sub pomii in floare, /
Dormi T’ (p. 35).

Existd si poeme de-o simplitate directd,
care par niste miniaturi sau mai degraba
schite, unde aerul absentei este la fel de
dens si poetic precum imaginea putinelor
detalii reale. Absenta nu este tematizatd,
insa spatiul este in aga fel inzestrat cu
lucruri, detalii, incat golul dintre ele actio-
neazi in relationarea lor in felul diferentei
derrideene, puniandu-le intr-un circuit
deschis al intersemnificarilor libere. As
ilustra ideea prin poemul Meridian:
Nisipul si noaptea / Inalti, / Crinii mdirii
intre ele. / Arcusuri de alge, / Viori de
coral, / Cochilii cu gandul la stele”. Aici
crinii, arcugurile si viorile sunt tocmai
formele de actiune ale diferantei in
relationarea elementelor naturale: nisipul,
noaptea, algele, coralii, stelele. Sunt, apoi,
poeme de o directete fotograficd, de parca
ai arunca o singura privire asupra unui
cadru si l-ai cuprinde intr-o singurd impre-
sie vizuald, insotitd doar de un vag reflex
interior. Dimineatd de iarnd e expresiv in
austeritatea lui, unde sunt doar trei imagini
foarte bune pentru dimineatd, lumina si
gand: ,0 dimineatd / Ca un pahar mur-
dar / Uitat pe-un colf de masd. / Lumina,
corozivd / Ca bruma peste lucruri. / Si
gandurile ? Stoluri de porumbei /
Rotindur-se peste-o pustie piatc® (p-43). In
acelasi registru de simplitate rafinat trans-
figurata, picturale sunt poemele lerbar,
Noapte, Treptele umbrei, Intuneric, Vis,
Meridian, Mirare.

Expresia vizuala este stofa rezistenta a
poeziei lui Platon, si de aceea insist pe ca-
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racterul pictural al imaginilor si tablourilor
lui. Sintaxa elementelor vizuale, ale carei
reguli nu prea le putem cunoaste, € cea
care face din aceste poeme tablouri revela-
toare. Imi place mai mult acest termen,
revelator, decit inteligibil, si socot ci in
mare masurad poeticul e mai curand forma
de revelare decat forma de intelegere. Re-
velatul se deschide in fata ochilor si se lasa
absorbit din priviri, dar nu epuizat, nu
patruns cu totul, in vreme ce inteligibilul,
ca un obiect pretios, dar limitat, e luat si
inchis in minte ca-ntr-un sertar de mobild
scumpa. Alte astfel de picturi poetice sunt
viziuni de sine esentiale, precum in acest
Vis care arata desprinderea gingasa a sufle-
tului de trup: ,Sufletul a cobordt, ca un
pdianjen roz, / Tdcut, / Alunecdnd pe-un
[fir de gheaid / Ce strdlucea-n bdtaia lunii.
/ Astfel / Am murit pentru ultima datd /
In decembrie” (p. 45) Insi sunt unele de-o
adancime si relevanta mai larga, filosofica,
ce conduc explicit la gnozele hermetice si
alchimie, precum Cdntul antroparionului:
,Nimic nu-i in addnc de ceruri / S nu fie
si-n suflarea mea. / O stea dacd lucegte-n
‘nalte hduri / Poate si-n mine e la fel: /
Abstractd lumdnare in altar de gheturi, /
Un glas de clopot arcuit prin bezne verzi/
Din mila Ta ... / Altfel nu infeleg de ce
tdcerea / Mi-e zdrenjuitd de miloage gan-
duri/ Ce se agatd-n ea precum ologii / De
mantia oricdrui cavaler / Cdruia pagii i
rdsund fdrd teamd-n miez de noapte. /
Umblu cu terfeloaga Lunii strdns sub braf,
/ Norii imi par roase monede de argint /
Purtdnd pe ele al lui Hermes chip ..” (p. 17)
Acest personaj misterios, antroparionul, pe
care homunculii din alchimie si cel din
Faust ni-l fac probabil mai familiar, recita
esentializata si alegorizatd gnoza hermetica
a omologiilor si simpatiilor dintre cosmos
si om. Exprimarea acestor analogii cos-
mice ii da lui Mircea Platon ocazia sa for-
muleze aceastd imagine elocventa: lumina
cerului e reflectatd in om vizual si sonor ca
Labstractd lumdnare in altar de ghefuri”
si glas de clopot arcuit prin bezne verzi’.
Lumea omului este, precum alambicul,




umbritd de aburii plumburii rezultati din
fierberea alchimica, dar ea este totodata
laboratorul in care se coace un element
nemuritor, poate. Nu este oare sugerata
aici una din tezele cele mai solide din
intreaga noastra traditie culturald? Eu cred
ci da. Astfel de densitate filosofica
intdreste poezia si 1i da dreptul sa pretinda
mai mult decat a i se recunoaste autono-
mia esteticd. Poate pretinde si i se
recunoasca relevata filosofica si epistemo-
logica, elemente pe care poezia mare cred
ci le-a continut dintotdeauna. Acest poem,
definitoriu pentru volum si, poate, pentru
viziunea sa poetica cred cd imi dd voie sd
sustin ca Mircea Platon e un poet alambi-
cat (vreau sa spun, trecut parcd prin alam-
bic), adica subtil si pretentios cu fiecare
imagine, cu fiecare vers si tablou pe care
ni le pune sub ochi. Totul pare trecut la el
printr-un proces de transmutatie alchim-
ica. Chiar si , strddutele subtile” din titlul
cdrtii sunt parcd niste esente alchimice
obtinute din filtrarea imaginilor Iasiului.
Mi se pare ca Mircea Platon stie perfect
cum se scrie poezia, cd are o pricepere
snginereasca” a compozitiei. Nimic nu
pare purd, adica brutd inspiratie si eruptie
spontand, nimic naiv ori scos din manecd,
desi totusi inspiratia se vede la lucru. As
zice ci e foarte abil filtratd tehnic. Ca intrun
proces de transmutatie, baga in alambic
elemente ale realitatii imediate captate
parca dintr-o singura privire, lucruri
comune, si scoate din el, incd aburind, un
vitraliu poetic de straluciti revelatie. Cum
se produce transmutatia e greu de spus
poate chiar si pentru poetul insusi, dar
efectul e important, adica faptul ca totusi sa
produs.

Nivelul de estetizare este foarte inalt aici, in
masiv contrast cu minimalismul estetic -
care mai are un singur pas pand si ajunga
infirmism estetic - practicat pe larg de
tinerii poeti romani de azi, minimalism
care cred cd nu e mai mult decat proba
inabilitatii stilistice si lipsei de har. Daca
unii vor s spuna calofilie acestei abilitati
de-a rafina si estetiza expresia poeticd, ter-
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minlogic nu ar gresit cu nimic, insa daca ar
folosi termenul cu notd de repos, ar face o
gafd induiogitoare. Unui bijutier nu i se
poate reprosa ci stie sd dea stralucire
pietrelor, iar meseria lui n-ar trebui com-
paratd niciodatd cu cea a unui ciolanos si
simplu cioplitor de linguri. Personal prefer
si elogiez in poezie mai curand accesele de
virtuozitate i stil, daca nu sunt gratuite si
lipsite de temad, decat zdranganitul stingaci
al simplitatii voioase. Din acest motiv,
Mircea Platon intrd in seria poetilor ro-
mani actuali favoriti, si n-a avut nevoie de-
cat de un singur volum ca sa ma convinga.

Blaga MIHOC

Istoria pe baza de fapte

Gabriel Moisa, Nicolae Coroiu intre mica i
marea istorie, Editura Universitatii din Oradea,
Editura Muzeului Tirii Crigurilor, Oradea, 2015

Nicolae Iorga spunea odati ci pentru
studiul istoriei nicio bucatid de hartie
scrisa, nicio insemnare, nu poate fi fard
importantd, caci ea dd seamcd de fapte si
intamplari trdite de autor, de cele ce-a
simtit acesta, in limita posibilului si a ade-
varului. Cu atat mai valoaroase sunt, por-
nind de la admiterea acestei constatari,
hartiile scrise cronologic, memoriile indi-
vizilor implicati in diferite evenimente sau
ale simplilor observatori, ficute la cald, la
fata locului, care coroborate cu sursele
documentare arhivistice pot completa
imaginea contemporanilor asupra trecutu-
lui istoric, cu bune sau rele, cu realizdri si
esecuri, asa cum apare el din scrierile spe-
cialistilor. Doua scrieri recente, pe care am
avut plicerea si le citim concomitent, ni se
par a servi cu temei la intirirea conceptiei
celor ce pun accent pe utilitatea deosebitd
a marturisirilor, scrise sau orale, in recom-
punerea trecutului istoric al unor locuri
sau evenimente. Una este lucrarea profeso-
rului universitar dr. Gabriel Moisa, Nicolae
Coroiu intre mica i marea istorie, apa-
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rutd in 2015, la Editurile Universititii din
Oradea si Muzeului Tirii Crisurilor, si cea-
laltd a lui Jaap Scholten, intitulatd Tovard-
sul baron. O cdldtorie in lumea pe cale de
disparitie a aristocratiei transilvdanene,
publicata la Editura Corint, in 2015.

Existd intre subiectele lor asemanari si

deosebiri, dar acestea din urma prevaleaza.

In prima se comenteazi si se incadreazi in
epoci si context, cele narate in memoriile
Iui Nicolae Coroiu, fiul unui localnic
instarit din Vascau, scolit la Brasov, pentru
a deveni finantist, pornit de jos in sus, de
la o stare economica modestd, spre una
prosperd, fird insa ca aceasta din urma sal
aduci in pozitia de milionar. In cealalti se
recompune, pe baza unor marturisiri sau
interviuri, drumul de sus in jos, de la
maretie la deccddere, al unor familii aristo-
cratice unguresti din Transilvania, putred
de bogate, supuse, incepand din prima-
vara lui 1949, distrugerii de citre regimul
comunist. Memoriile lui Nicolae Coroiu
sunt, asa cum remarca comentatorul lor;,
istoricul Gabriel Moisa, concise, fara
inflorituri, ficute cu o directete specific
ardeleneasca. Au, insa, in ele farmecul
patimirii, a ceea ce s-a intamplat cu eroul,
aflat de la inceput in situatii dificile. El dis-
pune de un instinct vital de supravietuire,
caracteristic taranilor romani din sud-estul
Bihorului, care] mana catre libertate, nu
peste mari si tiri, ca pe multi altii, ci in
Vechiul Regat, in Romania de dinainte de
1918. E drept c4, spre acest scop il imping,
asa cum iardsi spune Gabriel Moisa, impre-
jurdrile nefavorabile din locurile natale,
mediul politic ostil, constringitor, gata si-1
duci in fata unor primejdii capitale. De
aceea, in ianuarie 1914, trece peste munti
in Romania si ajunge la Bucuresti, unde
trdieste, la inceput mai greu, dupd aceea
mai usor; castiga initial putin, apoi mai
bine, astfel incit nu apeleazi la ajutorul fi-
nanciar al parintilor, desi acestia erau des-
tul de instiriti. Insemniirile sale lapidare
despre aceste zile petrecute in Bucurestiul
din acei ani ne fac, totusi, si ne ddm seama
cd, atunci si acolo, se trdia relativ bine, ca
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lefurile angajatilor cu o pregitire profesio-
nald serioasd, cum era cea de finantist a
personajului aflat in discutie, le asigurau
acestora o existenta lejerd. Povestea vietii
Iui N. Coroiu, relatatd de el insusi in ordine
cronologicid, se constituie intr-un fel de
saga, la inceput a unui individ, apoi a unei
familii, a cirei ascensiune se deruleaza pe
indelete in fata cititorilor, incadrata de
Gabriel Moisa in contextul istoric al epocii.
Existd, in expozeul facut de N. Coroiu, anu-
mite lacune, nascute din graba sau neinsis-
tenta sa asupra unor amanunte, locuri
goale adica, umplute de istoricul oradean
cu date extrase din insemnarile fiicei aces-
tuia, Lucia, casatorita cu un medic orelist,
pe nume Ioan Sirban. Din relatirile aces-
teia, cu insusiri completitive, tabloul vietii
eroului se recompune fericit, astfel incat
multe neintelesuri din spusele unuia, prin
referirile celuilalt devin, pentru cititori,
daci nu de-a dreptul intelesuri depline,
macar banuieli sau, folosind un termen
rechizitorial, vehiculat in lumea justitiarilor
de la noi, suspiciuni rezonabile. Avem de-a
face cu o maniera de dezviluiri imprumu-
tata parcd, mutatis mutandis, din splendi-
da scriere a japonezului Yasuschi Inoue,
intitulatd Pusca de vdndtoare, chiar dacid
intre continutul acesteia si al lucrarii pe
care o discutim exista deosebiri esentiale.
Personajul memorialist, refugiat cum am
vazut in Romania, se angajeaza, in 1916, la
intrarea acesteia in razboi, voluntar in ar-
mata romana si, dupd un scurt stagiu de
pregatire, devine ofiter, luptind in batiliile
de la Oituz si Maragti. Este jubit de ostasii
aflati sub comanda sa, datoritd comporta
mentului exemplar, corectitudinii si gene-
rozitatii sale, si aceasta tinutd 1l face sa se
deosebeasca de multi dintre colegii din
Vechiul Regat. Trece cu bine prin incerciri
deosebite, ocrotit de soartd si, dupa pacea
de la Buftea-Bucuresti (20 februarie/5 mar-
tie 1918) este demobilizat, sau mai precis,
asa cum se stipula in prevederile acesteia
cu privire la toti militarii veniti din Austro-
Ungaria, epurat din armata, rimanand fara
mijloace de subzistenti. Se autosalveazd,




cici se trezeste 1n el instinctul negustoresc,
mostenit pare-se de la parintele siu si, ca
atare face comert avantajos de maruntisuri
in Basarabia, alipitd tocmai atunci Roma-
niei, castigand mari sume de bani. Rela-
tarile sale, carora istoricul Gabriel Moisa le
permite sd vorbeasca nezagazuit cititorilor,
fara cenzura, ci doar cu lamuritoare note
de subsol, completeaza cunostintele aces-
tora despre anarhia care se instapanise in
provincia amintita.

Ca intr-o sarabanda fard ragaz, el infrunta
primejdii dupd primejdii si, dupa termina
rea razboiului, cind mobilizat fiind din
nou in vederea confruntdrii militare cu
Ungaria bolsevizata, trdieste periculos, stra-
bate imbricat in ofiter roman zona ocu-
pata de trupele bolsevice unguresti,
ajunge in Vascaul natal venind dinspre
Moneasa, si e gata si fie surprins de secuii
cipitanului Werboczi. Tsi reintilneste,
dupi aproape 6 ani, familia, acam imputi-
natd, cici tatdl Partenie si fratele
Alexandru decedasera de ceva vreme,
dupi care trece peste Dealul Mare spre
Deva, si de aici, impreund cu unitatea mili
tard din care ficea parte, ajunge tocmai la
Hotin, unde o multime de civili bolsevizati
se dedasera la atacuri impotriva trupelor
romanesti. A urmat, din partea acestora,
actiuni de pacificare prin fortd, unii dintre
vinovati fiind aspru pedepsiti. $i, ca o nou-
tate pentru recompunerea veridicd a
atmosferei de acolo, aflim, din spusele
memorialistului, ca pentru pastrarea
ordinii, conducerea armatei romine i-a
pedepsit si pe soldatii sdi, atunci cand situ-
atia o cerea, uneori chiar cu impuscarea, si
in acest loc N. Coroiu ne aduce exemplul
unui sergent roman executat pentru cia
jefuit populatia civild. Erau folosite, deci,
metode radicale, cici imprejuririle o ce-
reau. Povestitorul vorbeste despre ele fi-
resc, degajat, neuitand sa-si presare expu-
nerea cu inlermezzouri usoare, sentimen-
tale, cu intAmplari petrecute pe itinerarul
parcurs prin Transilvania si apoi prin
Ungaria pana la Tisza, unde trebuiasa asi
gure paza podului de pontoane, pe care
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avea sa treacd armata romana. Curteaza
pasager (sau platonic) doud sdsoaice din
Bistrita, apoi pe fiica unui evreu din
Tiszabo, fird complicatii prea mari. Intim-
plirile acestea sunt expuse oarecum in
fuga, ca parte din misiunea pe care tocmai
o indeplinea, concomitent cu altele mai
serioase, legate de exemplu de cantonarea
armatei pe la gospodariile unor civili
maghiari din localitatile pe unde a trecut,
neuitand sa precizeze cat de bucurosi erau
acestia ca armata romanad j-a scipat de
bolsevici. Misiunea de arbitru a istoricului
Gabriel Moisa recidiveaza si aici, prin
redarea limuritoare a cadrului de
desfasurare a intamplirilor, punind in
lumina alte informatii, si acelea pline de
acuitate, extrase tot din notatii memorialis-
tice. El lasd, apoi loc petrecerii, in spatiu si
timp, a vietii povestitorului. Demobilizat
din armati, dupa razboiul cu Ungaria, aces-
ta paseste pe drumul unei vieti noi, si dupa
un scurt popas intr-o meserie oarecum
neconvenabild, aceea de impiegat de
miscare CFR, revine la cea de finantist,
pentru care se pregitise inainte de a pleca
in Vechea Romanie.

Ocupd, deci, avantajos, in diferite orase,
functiile de contabil, sef de serviciu si
director la diferite banci ( din Oradea,
Bazargic, Chisinau, Hotin, Zalau, Simleul
Silvaniei, Bucuresti). Familia sa, cici in
1922 se casatoreste si, ca urmare, se aristo-
cratizeazd. sotia sa, care terminase in 1918
patru clase gimnaziale, invata frantuzeste,
abonata fiind la revista LTllustration, fiicele
lui se obisnuiesc cu lumea buni, cu colegi
si oameni maturi civilizati, - frecventeaza
scoli de elitd, luand lectii de limbi strdine si
de muzica, -concediile si le petrec vard de
vard la Techirghiol, Sovata, Sibiu etc. Si asta,
in conditiile in care, din familie doar un
singur membru, N. Coroiu, avea serviciu,
fiind ce e drept foarte bine remunerat,
cici salariul sau lunar ajunsese, in 1939, la
37.000 de lei. Devoalarea vietii acestei lumi,
facutd prin recul, desigur, poate nostalgia
pe cititorii de astdzi, dintre care majori-
tatea traiesc extrem de modest, daca nu
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chiar aproape de limita siriciei. Nu e de
mirare, deci, faptul cd unii dintre ei regreta
epoca lui Nicolae Ceausescu, vremurile de
mizerabild parentare sociald, cand totide-a
valma trdiau prost, fird a muri, totusi, de
inanitie, caci inventivitatea romanului il
ficea s gaseasca portite prin care si se
strecoare, mijloace si eludeze oarecum
sdracia. Atunci si acolo, la Hotin, 1a Zalau
sau la Simleul Silvaniei, pentru actantii in
discutie, viata era frumoasa, trdiau, asa
cum scrie istoricul Gabriel Moisa, in
indestulare, in liniste si tihnd, in acel loisir,
la amintirea ciruia cei de varsta a IIl-a (sia
IV-a) inca se mai nostalgiazd, intr-un oras al
tolerantei, unde toate lucrurile erau
asezate la locul lor, intr-o societate bazata
deopotriva pe demofilie si democratie.
Situatia nu raimane asa dupi 1947,
deoarece tivalugul comunist va face tabula
rasa din aceasta ordine, afectand, in cazul
nostru, si familia lui Nicolae Coroiu. Acesta
revine din Bucuresti, unde lucrase la
Banca Nationala (din 1940 pani in 1947),
la Oradea (ca inspector de credite). Pentru
scurt timp, insd, cici va cunoaste destinul
trist al celorlalte familii de exploatatori
prezentat si in cartea amintitului Jaap
Scholten. Ea va suferi, adica, urmarile
acelei stravechi diminutio capitis
maxima, reactualizata de citre reprezen-
tantii regimului comunist si aplicatd, pe o
scara extrem de extinsa. Calvarul acesteia
este o picaturd in oceanul calvarului celor-
lalti, un eveniment mdrunt, raportat la cel
generalizat in Romania acelor ani, dar
mica ei istorie poate servi, si credem ca
serveste, la recompunerea celei mai mari, a
suferintei poporului roman in anii regimu-
Iui comunist. Tocmai de aceea, tipdrirea
acestei cirti de catre istoricul Gabriel
Moisa are o insemnatate deosebitad: ea ne
invatd, alaturi de alte operate de acest fel,
cd istoria trebuie scrisd pe bazi de fapte,
de intAmplari, nu de presupusuri dis-
cutabile, vrednice doar de a fi agezate in
domeniul a ceea ce invitatul Mircea Malita
numea candva clio-istorie.
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Dan H. POPESCU

,2Ma surprind, uneori,
mergand pe strada...”

Scrie Maria Vesa Aursulesei in ,Fragila linie
de echilibru”, unul dintre editorialele
adunate in cea mai recenta carte a sa,
Masti sub ploaie. E a treia carte constituitad
pe un astfel de tipar, dupa Chipuri si
clipuri, aparuta la editura Biblioteca
Revistei Familia, Oradea, in 2011, si
Fognetul si tdcerea - 1a aceeasi editurd, trei
ani mai tarziu.

w~de parcd aas cilca pe un nor”, continua
autoarea, dindu-mi, intrun fel, perfecta
dreptate, cici la lansarea celei de a doua
cirti 1i spusesem ¢4, in ce ma priveste, €a,
autoarea ca persoand, este pentru mine o
absentd marcatd. De cite ori o intilnesc
sau o viad prin urbe, sentimentul este
acelasi, ca-si poartd umbletul si geanta de pe
umir - chiar si sacosa cu cumparaturi -, ca
pe un nor ,Care-mi inghite conturul si pasii.
Nu vid si nu aud pe nimeni. Nu ma vede si
nu ma aude nici un trecitor.” (,,Fragila..”)
Aceasta absentd marcatd nu este insd o
poza. Maria Vesa Aursulesei si scrie pre-
cum umbli - compact si pufos in acelasi
timp, daci se poate. Si ,Escaladand fragila
linie de echilibru” - ca s preiau una din
formuldrile ei demne de retinut, desi tre-
cerea operatd de ea mi se pare mult mai
lina decat o escaladare -, intre cotidian si
lumea interioard, dar gasindu-gi sursele de
inspiratie de ambele parti ale baricadei.

in fapt, editorialele sunt niste micro-eseuri,
ale ciror titluri vorbesc de la sine;
LBabilonia unei lumi in deriva” (despre
desacralizare ca efect al provocirilor coti-
diene), ,De pe strada mea se vede...
Marea!” (un text in care dimensiunea
poeticd e jucatd si la nivel de rima internd),
»Ca o iubire muti, castanii!” (despre pute-
rea si generozitatea naturii), ,Cum ar fi
vara fira acest cantec?” (un mini-elogiu
adus fapturii minuscule a greierului, care




fiinteaza si performeazi, precum artistii
adevirati, pe gratis, ,conform menirii
sale”), ,Ca un balsam, amintirile!” (un prilej
de a desparti apele memoriei artificiale de
ale celei care ,respird prin propriii nogstri
pori”), ,Farmecul arhaic al caldtoriei” (insti-
lat de spatiul metafizic al garii si de cel
beatitudinal al vagonului), ,Sd cersesti
clipei ragaz” (se invocad aici numele lui
Kipling - unul din lunga serie, de altfel, a
creatorilor la care se face preacucernica
trimitere in cuprinsul cirtii), ,Taina ances-
trald, padurea” (cu salbdticia imblanzita a
acesteia 1n interiorul domestic alipuit
imaginii tutelare a bunicii), ,Calitatea de
privitor” (glosand pe marginea propriei
conditii sau calculand ,corectitudinea unei
traiectorii” existentiale), ,Patriotismul in
deriva” (o paraleld scurtd intre diverse
ludri de pozitie, de pe la noi si aiurea, noi
fiind aiurea), ,In ce lume... vom trii?”,
Scrisorile de altd datd” (un mic eseu
despre asumarea responsabilititii, de la
scrierea mesajului pani la intrarea lui in
posesia destinatarului, aceasta din urma
secventd transformandu-se uneori intr-o
adevarata intlnire cu destinul), ,Un an se
duce...” (un pic de cronologie pe fondul
pierderii semnificatiilor), ,,Sa ningad bacovi-
an” (ceea ce se doreste in pustiul sarbito-
rilor de iarna fird zapada), ,Ca un zbor
rastiginit, despartirile!” (cu tuse de pastel
ritmate de efectul de repetitie al unora din-
tre incipit-uri) s.am.d.

Cu titluri intredeschise, alte micro-eseuri
provoaca cititorii: sd afle ce se ascunde
LSub chipuri de... migti” (stranie si terifi-
antd asociere intre masca purtata de
medicii venetieni in vremurile epidemiilor
de ciuma si mdstile politicienilor contem-
porani); sa se regaseascd ,Acolo unde se
aude lumina!” (adnotiri de o meditativa
tristete pe marginea evenimentelor
recente din Oragul Luminilor); sa identi-
fice esenta malefica a unora dintre ingredi-
entele naturii umane, in ,Nelinistea ce
arde-n asfintit!”; si caute, in ,Partea nordici
a sufletelor noastre”, steaua polard a iden
titatii nationale; si cuprinda fenomenele

Lecturi dupa lecturi

naturii si ,efortul acesteia de a rimane ea
insasi”, in ,Nostalgie topiti-n parfumuri”;
sd anticipeze scadenta momentelor reface-
rii de sine sub ,,Un cer golit... de soartd”; sa
nu se lase indusi in eroare prin adoptarea
de/adaptarea la repere conventionale, in
LDaca timpul ar fi avut frunze”, etc.
Conectarea la cotidian e totusi rasplatita,
aura evenimentelor, fie ele si pe plan local,
rasfraingandu-se asupra celei pe nor mergd-
toare, care consemneaza, in ,Un cerc
infinit de lumind”, inaugurarea centrului
cultural din renovata Sinagoga Neologd, un
loc ,,Unde se vor aseza ingeri in cele patru
zari, cintind soptit neauzite, dar simtite,
refrene de pace si lumind.” Iar gazduirea
Galei UNITER la modernizatul si reconfig-
uratul Teatru National din Bucuresti 1i da
oportunitatea de a exprima, in ,Emotia si
bucuria si visul”, sentimente pe care crede
cd le va incerca, mai mult ca sigur, la editia
din 2016 a aceluiasi eveniment, in organi-
zarea Teatrului ,Regina Maria” din Oradea.
O vizionare a capodoperei lui Andrei
Tarkovsky, Solaris, o aduce, intr-o dupd-
amiaza de luni, la Biblioteca Judeteand, in
compania altor trei persoane, deter-
minand-o si rememoreze vremurile de
tristd amintire cand, la aparitia filmelor
regizorului rus, se stitea la cozi pentru un
bilet. ,Aveam varsta celor ce-au murit
vineri seara in Colectiv”, socheaza autoarea
in ,Interludiul nelinistii acuzatoare”, prin
aliturarea extrem de concretului si tragicu-
Iui eveniment cu jocul metafizic al suro-
gatelor si simulacrelor din film. Intrun alt
text cu titlu inspirat, ,Copacul care se bea”,
ochiul interior se deschide din nou asupra
unei capodopere - Pddurea de mesteceni,
aunui alt Sfint Andrzej al cinematografiei,
Wajda de aceastd datd -, in care se retine
efectul balsamic al imaginii copacilor: ,Iar
la vederea lor, vis alb-verzui intr-o stralucire
calmd, nepamanteascd, fascinanti in bataia
unei raze, sufletul se simte ca o pasire pro-
tejatd.”

Domeniul vizualului este acrosat si in
LNostalgia seninatatii primordiale”, ,Mister
si ambiguitate”, ,Cealalta primavara”,
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LPeceti ale iubirii” sau ,Sufletul furat de
hartie”. Din expozitii de sculpturd, pictura
si fotografie Maria Vesa Aursulesei isi decu-
peaza trairi sublimate in reflectii si imagini
in consens cu propriul, aparent, modus
vivendi: ,Madeira nu e doar un punct
geografic in Atlanticul de Nord. Este un
paradis terestru in care viata are o lentoare
dulce si timpul curge domol.” (,Cealalta
primivara”) Ideea, subliniaza cea pe nor
mergdtoare, este sd urmezi sfatul lui
Picasso, pentru ci ,Esenta este aceeasi:
creezi cu ajutorul luminii. Lagsi sufletul sa
se deschida spre lume din perspectiva
unei proiectii subiective, care te reprezin-
ta.” (,Sufletul furat de hirtie”)

Pretuind originalitatea, dar nu cu orice
pret, autoarea se dovedeste sensibild cind
grila de lectura a unor confrati filologi
indeasi texte canonice ale literaturii romane
in orificiile unor grile de lecturd aduse preala
zi. Prezentarea Caprei cu trei iezi ca poveste
de groaza o surprinde si o prinde la inceput,
dar, 1a 0 cugetare mai adanci, se decide sa
atace in forta limbajul, noul limbaj de lemn, al
corectitudinii politice.

Alte texte ale copildriei si adolescentei
devin pretexte pentru intoarceri in timp,
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corelate cu fapturile mici, dar de referinta,
ale universului domestic: citelusa teckel,
Lili, deja de o varsta venerabild, a venit in
casa autoarei ca urmare a simpatiei intregii
familii pentru un patruped imaginar,
Fridolin de Franz Caspar; iar un motan
demivagabond cu nume de papusi, Lulu,
domiciliind in casi cu intermitente, o duce
cu gandul la Colette.

Daci adaug la listd, chiar dacd nu e o carte
pentru cei mai tineri, si Oblomov, a lui
Goncearov, despre care se discutd in ,,Pe
loc repaus: vacantd!”, insistandu-se pe
ideea ci ,,Odihna a devenit prioritard!”, ag
indrazni sa cred ca Maria Vesa Aursulesei
ar fi printre primele persoane care s-ar
muta pe o strada al cirei nume mi-a atras
atentia in timpul unei caldtorii in Franta.
Eram la Amboise, unde nu exista doar un
faimos castel, ci si aceastd stradutd numita
Rue de petite bonheur. Acolo mi-o imagi-
nez pe prietena mea, inaintind agale, in
timp ce-si spune, in sinea €i, precum in
eseul ,Anotimpul meu fantomatic”: ,,Sunt
doar un privitor detasat, pentru care tim-
pul cade si se destrama in picaturi lum#
noase.”
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revista a uniunii scriitorila!

Nu veti gasi in chioscuri sau librarii
primul numar pe acest an al
Apostrofului, pentru simplul motiv
ci nu a fost tipdrit. Din cauza
incurcaturilor produse de legea
finantarii revistelor de cultura (mai
precis, de indecizia Ministerului
Culturii in aplicarea ei), redactiaa
fost nevoita sa se limiteze la varianta
online, pand la ldamurirea aspectelor
financiare. ,Vina pluteste in aer ca
materia neagra in cosmos si se afla
in insusi sistemul de finantare a
culturii din Romania, sistem gratios
si prompt ca o uzind metalurgica
romaneasci de pe vremea
raposatului regim, cireia i vedeai
fumul, dar nu-i puteai cuprinde cu
mintea nici tevaria, nici deseurile. O
mare parte din cultura scrisa a
Romaniei se sprijina financiar si
astazi, ca pe vremea Junimii, pe
umerii - pardon, pe punguta cu doi
bani - celor care o si creeaza” - scrie
Marta Petreu pe site-ul revistei.

Cull

[ -

Revista craioveana trudeste numar
de numar cu folos, aplicat si
destoinic, fird sa bage prea mult in
seamd zvarcolirile din culisele scenei

Revista revistelor @ Revista revistelor @ Revista revistelor

literare romanesti. Nu face exceptie
nici numarul 1/2016. Redactorul-sef
al revistei, Constantin M. Popa, ne
propune in prima pagind o cronica
la cartea lui George Vulturescu,
Complexul Ghilghames — eseu
despre motivul prafului in opera lui
M. Eminescu. Suntem incredintati ca
motivul pentru care acest text € la
loc de cinste nu € neapdrat pentru
ca ianuarie e luna Iui Eminescu, ci
pentru ca motivul prafului este unul
inconturnabil in creatia
eminesciand. Sa ne delectam:
“Vulturescu sterge colbul de pe
pagine batrane pentru a proiecta, in
constiinta contemporanilor,
eternitatea a ceea ce Basarab
Nicolescu intelege prin «vidul cuan-
tior, adicd bogdtia inepuizabila a
Nimicului.” Citim si cronica lui Ion
Buzera despre Solenoid-ul lui Mircea
Cartirescu, O carte pe care nicio
revista de cultura nu-si permite s-0
rateze - iar in ritmul 1n care apar
aceste Cronici, € aproape sigur c4,
puse cap la cap, vor depasi ca volum
cartea insasi. Pentru moment, ne
facem o idee despre ce este de fapt
aceastd noua carte a lui Mircea
Cartarescu: ,Incredibilul acestei carti
std in monolitismul ei diamantin: din
orice parte ai «<apuca» textul, acesta
are o consistenta maxima.
Regenerarea e instantanee, daci
«rupi» prin lectura vreun fragment,
intregul se reface ca prin miracol.”
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Revista revistelor

Ce altceva sa intelegem din asta,
decat cd Solenoid e aidoma unei
rame. Interesant e si articolul lui
Mihai Ghitulescu despre Zevedei
Barbu, ca si cel al lui Ion Buzera
despre nuvela Viata domnului
Leguat de Nicolas Cavaillés, traducd-
torul in franceza al Levantului lui
Cirtarescu, nuvela sa luand premiul
Goncourt in 2014. Mai gasim in
acest numar al Mozaicului poeme
de Spiridon Popescu si Nina
Voiculescu, precum si 0 pagind con-
sacratd de Petrisor Militaru lui Alain
Jouffroy, poet si critic de arta francez
care a murit in luna decembrie a
anului trecut.

Viata Romaneasca

In loc de festivismele cu care adesea
suntem tratati cu prilejul zilei de
nastere a lui Mihai Eminescu,
numarul 1 al Viefii Romdnesti ne
propune doud comentarii la
volumul de Mdrturii despre
Eminescu al lui Catalin Cioabd,
antologie care, desi a aparut in 2014,
trezeste incd ecouri. Primul text ii
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apartine lui Mircea Barsila si este
intitulat Zambetul lui Eminescu, al
doilea e scris de Simona-Grazia
Dima si poarti titlul Infors, in ploaie,
dupd o garoafd rogie; ambele contin
reactii subiective, emotionale, la
citirea textelor despre Eminescu - si
e firesc si fie asa. Serialul consacrat
scriitorilor romani din exil a ajuns la
Alexandru Cioranescu; din picate,
in luna decembrie, a survenit
decesul lui Florin Manolescu, astfel
cd, in finalul evocirii personalitatii
celui disparut, Nicolae Prelipceanu
isi exprima speranta ca apropiatii
criticului vor continua publicarea
capitolelor din aceasta carte, care ar
completa lucrarea sa de referintd
Enciclopedia exilului literar
romdnesc, 1945-1989. La capitolul
cronici literard, gasim articole de
Gheorghe Grigurcu, Daniel Cristea-
Enache, Irina Petras, Tudorel Urian si
Stefan Ion Ghilimescu, iar in materie
de poezie il putem citi pe loan Es
Pop, cu poeme din ciclul Pdzea,
radicalii sunt liberi!.

AlS.




Parodia fara frontiere

Lucian Perta

Vasile GOGEA
Zecimale

Imediat

dupa plecarea din Sighet, tin minte,
(aveam cinci ani si zece luni implinite)
am invatat sa citesc si S numar.

M-am descurcat cum m-am descurcat
cu cititul

si faceam fata si la numarat,

dar cand incercam socotitul,

impartirile imi ieseau mereu cu zecimale.

Ce mai una-alta,

in umbra si de-a lungul Timpului
le-am considerat

lipsuri firesti,

dar de curand mi-am reanalizat
reperele gandirii mele romanesti

$i, minune,

am constatat

cd fac asta din dor de perfectiune !...

Intr-o propoezitie spus,
cine cautd-ndeajuns,
gaseste-oriunde zecimale.
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Lucian Perta

Totul e sd nu te lasi infrant niciodata,
atat timp cat existi,

de piedicile din cale :

de prieteni sau de o fata

si mai ales de parodisti !

Alexandru SFARLEA
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Tinuturi interzise

...Niciodata n-am inteles cum se face oare

de reusesc unii poeti sa publice deodata

atatea cuvinte prapastioase, date drept versuri exemplare,
desi flama inspiratiei le este degerata

si nimic din ele nu face ca in tine sa creasca

acea stare nirvanica, sa ai viziuni,

s-auzi muzica sferelor, ca o fireasca

deschidere spre bezna fierbinte

a versurilor facitoare de minuni -

in poemele lor se aud doar urlete in loc de cuvinte,
strigatul de siliciu al vantului in intinderea pustiei—

n-ar trebui sa li se permitd acestora nici macar in vise
intrarea in taramurile pline de acuratete ale poeziei,
pentru ei trebuie ferecate si declarate tinuturi interzise !
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