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Revista cu prieteni

Traian Stef

Zilele Revistei Familia -
la 29 de ani

Daca ar fi sa privim in urma, multe am avea de povestit despre
+Zilele” revistei noastre, cu intilnirile pe care le-au prilejuit, cu aventurile
invitatilor. Au vazut Oradea pentru prima oara Octavian Paler, Neagu
Djuvara, Alexandru Paleologu, Mircea Horia Simionescu, dintre invitati. Ei
nu mai sint, cum nu mai este nici Mircea Zaciu, profesorul nostru, nu mai
este nici Adrian Marino, cum nu mai sint prietenii nostri de generatie:
Alexandru Vlad, Gheorghe Graciun, Radu G. Teposu, Alexandru Musina,
sau mai tinarul prieten Andrei Bodiu, nelipsiti de la intilnirile noastre, sau
Luca Pitu, dintre cei care au venit mai rar.

Trec aproape in fiecare zi pe linga locuri unde erau cazati, unde se
desfasurau intilnirile, sau cinele prelungite. ,Zilele” revistei continua, dar
restaurantul Bihoreana sau Hotelul Crisul Repede nu mai exista decit sub
forma unor cladiri darapanate. Cultura, iata, rezista mai mult decit afaceri-
le, pentru ca responsabilitatea, onestitatea si simtul gratuitatii intrec preo-
cuparea exclusivd pentru cistigul mare, imediat si cu orice mijloace.
Vorbesc la general, pentru ca nu stiu cum au falimentat cele de mai sus; imi
amintesc insa cu nostalgie placintele si berea de la Bihoreana inca de pe vre-
mea cind eram licean.

La ,Familia” a venit, precum intr-un poem al lui Ioan Moldovan,
multa ,lume buna, literara”, si ar fi interesant sa facem o lista a tinerilor
(cred ca ajunge la 100 de nume), doar pentru a vedea citi au confirmat din-
tre ei — si la o trecere fugitiva prin minte a unora, multi au reusit asta.

Cultura rezista, la noi, mai ales datorita acelui simt al gratuitatii.
Invitatii nostri au venit la Oradea din respect pentru batrina revistd, din
prietenie si solidaritate fatd de membrii redactiei, la bine si la rau. Ni s-a
reprosat de catre unii controlori de conturi ca le-am oferit cite un prinz sau
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Traian Stef

cite o cina. Oare de cite ori depaseste suma primita de un cintaret mediocru
intregul buget al ,,Zilelor” noastre?

Incepind cu anul trecut s-a discutat mult despre o initiativii a Uniunii
Scriitorilor de a alege dintre scriitorii romani cite 100 pentru fiecare gen, in
sensul constituirii unor liste canonice. Au fost implicati 35 de autori, critici
de meserie sau semnatari constanti, avizati, de comentarii critice. Pina
acum sint gata, publicate, listele pentru poezie si proza. Daca ne uitam in
manualele si programele de limba romana pentru liceu, literatura de dupa
1945 nu are decit trei reprezentanti, ceea ce inseamna ca in 75 de ani nu s-ar
fi produs nimic relevant, de invatat la scoala. Nu este asa, dar aceasta e
dovada ca inca functionam dupa canonul interbelic, adica lovinescian. Si nu
numai de simple liste e vorba, pentru ca sintem, totusi, intr-un nou mileniu,
iar gustul si valorile se mai schimba si ele.

Mai e in viata literara o anume tensiune ce tine de ierarhii,
declansata, cred, dupa aparitia Istoriei critice... a lui Nicolae Manolescu (in
curind va aparea a doua editie, cu surprize, se pare). De fapt, data fiind
cariera indelungata in cronica literara a lui Nicolae Manolescu, autoritatea
sa, cu voie sau fara voie a format un canon manolescian.

Nu am simtit in aerul literar o tema mai importanta si de aceea ne-am
oprit la aceasta. Apoi, Nicolae Manolescu vine la Oradea de foarte mult
timp, de prin 1980, iar acum sintem in preajma aniversarii celor 80 de ani
ai sai si am inceput-o noi, la ,Familia”. Revista 1i datoreaza multe domnului
Manolescu. Pe lingd intilnirile de la Oradea, a si publicat la noi (de exemplu
capitolul dspre Slavici din Istorie), dar in momente dificile si-a aratat des-
chis solidaritatea si s-a folosit de toata puterea sa pentru a intoarce unele
decizii aberante privind redactia. Si de data aceasta a acceptat imediat
invitatia, subliniinbd ca vine pentru a-si arata solidaritatea cu noi dupa ata-
curile cunoscute. Nu numai a sa, ci a Uniunii Scriitorilor ca institutie. A si
vorbit despre asta, in conferinta din 25 octombrie, de la Biblioteca
Judeteana, spunind ca ,.,e 0 mare mizerie sa ataci tocmai baza de existenta
a revistelor literare”. De fapt, domnul Manolescu a tinut mereu conferinte,
nu numai la biblioteca, ci si la Colegiul National Emanuil Gojdu, dar si la
prinz, la cina, pentru cei care ii stateau pe-aproape. I-a cucerit repede pe cei
peste 100 de liceeni cu umorul siu. In 1983 a pitit-o cu asta, la un liceu de
industrie usoara tot din Oradea, cind activistul de partid din sala n-a inteles
sensul unei glume si a deturnat discutia despre lectura cu intrebarea: cum se
reflecta politica de partid si de stat in operele scriitorilor din acel timp. De data
asta, pledoaria sa pentru necesitatea, pentru scoala in primul rind, a unei liste
canonice a scriitorilor romani a fost mult mai serioasa. L-au insotit Gabriel
Chifu, Razvan Voncu, Daniel Cristea-Enache, Sorin Lavric, de fapt redactorii
»~Romaniei literare” fiind aceia care s-au ocupat de proiect.
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Traian Stef

Am descoperit cu surprindere ca la editiile anterioare nu l-am invitat
pe poetul Vasile Igna, desi atit eu cit si Ioan Moldovan eram cu el in bune
relatii. A citit dintr-un poem de dimensiuni mai mari care cu siguranta va
stirni multe mirari placute. Nici Mircea Muthu nu mai fusese la ,Zile”.
Mircea Muthu a fost zeci de ani profesor de teoria literaturii si estetica la
Filologia clujeand, un savant, iar la Oradea a anuntat aparitia unei carti de
mari dimensiuni despre balcanism, ca si a tratatului de estetica. Conferinta
sa de la Primarie despre canon l-a ardtat pe profesor plimbindu-se degajat
prin filozofie, teologie, stiinte, arte.

La Colegiul National Mihai Eminescu a fost o intilnire minunata, la
fel, cu peste 100 de elevi care au intrebat cum se scrie o poezie, care este
impulsul ce declanseaza scrierea ei, ba au intrebat si de ce ei nu au destul
curaj sa puna intrebari, intilnirea prelungindu-se mult peste ora destinata,
si in sala, si In grupuri ce 1i Inconjurau pe invitati. Mare succes au avut
Traian Dobrinescu, Hanna Bota (si ei au fost mai rar pe la noi), Adrian
Popescu, Vasile Dan (cei mai constanti dintre prietenii nostri si ca
prezentd), dar si Mircea Muthu si Vasile Igna, intrebarile distribuindu-se
inteligent catre unul sau altul. Parca tinerii stiau cine le-ar putea da raspun-
sul cel mai potrivit.

Rareori au fost atitia oradeni (de data asta si mai multi universitari)
la intilnirile cu invitatii ,,Familiei”. Multumiri tuturor, ca si Consiliului
Judetean, Primariei, cercului de prieteni, colaboratori, cititori ai revistei,
cerc in care au intrat, ca prieteni generosi, cu acest prilej, Adrian Ochis si
Dorin Popa.
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Asterisc

Gheorghe Grigurcu

LSunt diverse specii
de aripi mitologice”

Miracol: suferinta se transforma in Dumnezeu.
*

,Nu-ti poti descoperi gindurile tuturor, ci doar acelora care pot sa-ti

vindece sufletul” (Sf. Antonie cel Mare).
*

Unele aforisme sunt constatative, altele, cum ar spune Blaga, revela-
toare.

*

Cele mai intense sentimente tind sid adopte un aspect particular.
Credinta in Dumnezeu, dragostea pentru cei apropiati, durerea la pierderea
lor capata pentru cei ce le traiesc profund un aer de unicat. Raspunzind
unor esente ale lumii, ele implica, paradoxal, prin cufundarea in adincimile
eului, si o izolare de lume.

*

»,Baudelaire, un dandy care avea totdeauna dreptate, a spus: «lucrul
cel mai imbatator in vulgaritate e placerea aristocraticd de-a displacea». Fac
un scurt comentariu la acest citat: a) vulgaritatea e pretuita numai daca e
«imbatatoare»; b) vulgaritatea aceasta presupune o placere «aristocrati-
ca». E limpede cd nu e vorba de orice vulgaritate. E vorba de transgresiuni
ale canoanelor bunului-gust care scandalizeazd si inoveazd totodata.
Beethoven, Picasso au putut sa para — cind au aparut — vulgari. Evident ca
nu de aceasta erezie estetica inovatoare e vorba in vulgaritatea contempo-
rana. Aratarea sexului pentru sex (si pentru ca face sa se vinda produsul!)
da curs unei vulgaritati putin «imbétatoare». Acesta nu e decit unul din
aspectele mortii artei” (Ion Vianu).
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Gheorghe Grigurcu
*

N-ar putea fi considerata ironia un delir elegant, monden?
*

Neindoios, cea mai profunda speranta e in raport cu irealizabilul.
*
s,Natura are perfectiuni pentru a arata ca ea este imaginea lui
Dumnezeu si defecte pentru a arata ca nu-i decit o imagine a Lui” (Pascal).
*
Unitatea fiintei poate fi conceputa doar in perspectiva eternitatii. Sub
zodia efemerului, fiinta e fatal compozita.

*

Orice dubiu sporeste forta unui ideal.
*

~Nostalgicii fostului lider iugoslav Jozip Broz Tito si-au anuntat
intentia de a proclama un stat pe internet numit «Titoslavija», cu ocazia
aniversarii zilei de nastere a acestuia, 25 mai 1892. «Statul nostru,
Titoslavija, nu are teritoriu, dar isi propune sa adune oameni din lumea
intreaga care impartasesc ideile lui Tito, in special coabitarea pasnica intre
diversele etnii», a declarat unul dintre organizatori, bosniacul Jezdimir
Milosevic. Statul existi deja la adresa wwuw.titoslavija.com, dar proclama-
rea sa oficiala si adoptarea «Constitutiei» vor avea loc la 25 mai, a explicat
Milosevic. Capitala acestui stat virtual se afld «in inima simpatizantilor lui
Tito», iar «nationalitatea si un pasaport de Titoslavija vor putea fi obtinute
la cerere», a adaugat acesta” (Adevarul, 2005).

*

Oricit de departate ar fi conceptiile lor, ginditorii se pot intilni fie in
cadrul unor idei de generalitate maxima, fie in cel al unor detalii, la fel de
constringitoare. {i despart mai mult ideile si experientele medii decit extre-
mele existentei.

*

»Exista ceva mai trist decit sa imbatrinesti: sa ramii copil” (Cesare
Pavese).

*

Sunt diverse specii de aripi mitologice: aripile lui Icar, aripile heruvi-
milor, aripile deznadejdii despre care vorbea Kierkegaard...

*

Esti religios uneori doar din neputinta de-a fi ateu, asa cum n-ai

putea fura, n-ai putea viola, n-ai putea ucide.
*

Obiectivitatea deplina: o stare anorganica.
14




LSunt diverse specii de aripi mitologice”

*

Cu totii suntem discipoli mai mult ori mai putin fideli ai Imposibi-
lului.

*

Desavirsirea tinde spre tacere. Numai imperfectiunea e logoreica.
*

Cioran marturiseste ca dupa cutremurul din 1977, cind i-a parvenit
stirea falsa ca Sibiul s-ar fi darimat, a fost cuprins de o mare tulburare. In
aceasta stare a avut tentatia de-a intra intr-o biserica. Apoi intr-o casa de
toleranta. In cele din urma s-a dus la cinematograf. Din gestul sau sa dedu-
cem oare ca arta e o medie intre biserica si bordel?

*

Scrii nu doar din placerea Formei, ci mai din adinc, din nevoia biolo-

gica de productivitate. Spiritul imita organismul dornic de a da rod.
*

Paul Valéry despre intelectuali: ,aceasta specie se lamenteaza, deci
exista”.

*

~Femeii 1i repugna un barbat care se gindeste la ea zi si noapte — pen-
tru motivul ca ea nu se gindeste la el” (Cesare Pavese).

*

Narcisiac, adica atasat de imagine, nu de idee.

15




Poeti in carti

Toan Moldovan

,ZIDIT DE VIU INTR-O
INVIZIBILA CALIGRAFIE”

Gandirea poetica a lui Ion Mircea continua sa
produca poeme admirabile. Cea mai recenta
carte a sa, Materia care ne desparte, e un
excelent prilej de incantare la reintalnirea cu
un poet al limbii poeziei roméane pentru care
experientele si experimentele cugetarii,
simtirii si scrisului liric sunt tot atatea ocazii
de tulburatoare revelatii si viziuni, cam si de
sofisticate constructii poematice, deopotriva
speculative si riguroase. Despre sensul ,,mate-
riei” in poezia sa a scris aparent just Mircea
Martin: ,,Cuvantul «materie» e deseori folosit
in poemele lui Ton Mircea, dar — deloc sur-
prinzator pentru familiarii poeziei sale — ca
entitate abstracts, ca o solutie de a indeparta
de la sine, de a se scutura, in fapt, de povara
materialitatii. Poezia lui ilustreaza in mod
aproape exemplar ceea ce misticii au numit
«fuga din carne». Poemele lui inainteaza in
pura i-materialitate.” Da, acesta e, in mare,
~comportamentul” poietic al lui Ion Mircea,
doar ca — mie, cel putin — chestiunea imi
apare mai complicatil. Intocmai relatiei
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Poeti in carti

mama-fiu (realitatea sufleteasca cea mai obsesiva in noua carte) din
poemul liminar, Oglinda natala, in toate ,incercarile” (eseurile, de ce nu)
sale poetul se confrunta cu un fel special de ,,vibratie” — cu ,,sunetul ei
persistent si infinit dezirabil” — si rezultatul este mai intotdeauna
trans-scrierea unei revelatii de existenta atotcuprinzatoare. O sensibilitate
metafizica (Lucian Blaga isi numea astfel instanta edificatoare a poeziei
sale) absoarbe din real/realitate, din ,,cele mai neasteptate locuri”,
pulsiuni, semne, semnale, mesaje pe care operarea fina si complicata a
scrisului sau de natura substantial intelectuala le converteste, sub impera-
tivele spiritului, in enigme a caror structura cristalinizata emana o
ambiguitate perpetuu generatoare de misterioase intelesuri. Uimeste si
farmeca la Ton Mircea arta cu care — precum la marii artisti plastici —
distribuie magnanim si fara prejudecati canonice, dar cu mare iubire a
aparentei si cu simultana fascinatie pentru esenta/esential, privirea
absorbanta spre lucrurile concrete — imediate sau retinute de memorie —
retindndu-le ca pe niste anume semne numaidecat necesare si binevenite
procesului de configurare — prin scris — a unei partituri speciale ad usum
delphini, adica pentru un cititor apt si dispus la aventuri dificile de desci-
frare/inventare a sensurilor.
Fluenta limpida a textului, refuzul morfo-sintaxei poetice terne, debile,
prozaice, produc ecuatii lirice din care nu lipsesc mai niciodata reflexele
unor detalii prin care poetul cautd a exprima inefabilul, ,problema astei
vieti”. Este oarecum situatia opusa celei marturisita la inceputul poemului
Tata Ipie: ,Sa fac un lucru sa dispara/ era jocul preferat in a doua mea
copilarie/ (pentru ca prima dintre ele a disparut)”. Poetului nu 1i mai sunt
accesibile decét ,jocurile secunde”, dar, desi ,,infinit mai fidel
invizibilului”, el nu e iertat de seductia vizibilului, fara de care prezumtia
intregului nu se propune textului. Cu binecunoscuta sa inteligenta
speculativ-lirica, apeland nonsalant si benevol la fapte biografice — Mama,
Tata, sora, iubita sunt personajele emblematice ale emotiei si memoriei
poetului, cirora el le giaseste alte si alte ipostazieri in poeme de nobila
puritate sufleteasca — si la constructe culturale/literare, Ion Mircea
convoaca imediatul si livrescul cu dezinvoltura si cu magie
simili-alchimica pentru a marturisi esenta cautata in Athanorul poeziei.
Dintre procedeele de efect poetic, comparatia e la mare si subtila utilizare.
Iata cateva doar: ,,0 ceata stupida/ ca o generatie in vitro/ s-a lasat din
senin peste tot”, ,Inainte ca totul sd se mute in limbaj/ ca panglica masinii
de scris/ in gusa unei lebede”, ,,cand se trezeste/ lacrimile-i umbla pe
suprafata ochilor/ ca fauna unei tari invizibile”, ,totul e fara intoarcere/ ca
bumerangul putrezit care si-a pierdut memoria”
w2Jocul de zaruri” al poeziei e mereu surprinzator si nu produce satietate
17




Ioan Moldovan

cata vreme o ,,privire din interior” a poetului proiecteaza metamorfoze
noi: ,mereu incepem/ cu un inceput mai vechi/ si o spun inca si inca o
data:/ degetul aratator al orbului nu arata.” De la debut si pe tot parcursul
ei pana acum, poezia lui Ion Mircea nu s-a ,dat pe mana” cititorului lenes,
mai degraba a cautat in cititor un comiliton: ,dar tu, o cititorule,/ pe de o
parte esti precum orbul din nastere/ iar pe de alta/ ca nenascutii/ vezi
mult mai limpede si mai departe/ decat mama ta.” Parafrazand, as zice ca
si eu sunt cititor, si nu sunt deloc lamurit de sensul versurilor de mai sus:
e o concesie acolo, o acuza, o incurajare? Nu are, pentru mine,
importanta. Ma duc cu mare placere spre poezia lui Ion Mircea, intru, 1i
urmez cararile/randurile, dau de pasaje ce mi se par ,deja vu”, nu ma
deranjeaza, in fond ma simt cumva mai ,,destept(at)”, imi trece, redevin
curios, sunt ,furat ca de ispite”, de alte si alte trasee, trasoare, raristi,
zaristi etc.
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Cronica literara

D) (€

Andreea Pop

KRISTA SZOCS

Berlinul e o stare de spirit

Krista Szdcs,
berlin,
Editura Nemira, Bucuresti, 2019

Cu toate ca din 2013, cand isi facea aparitia prin debutul cu genunchii
la gura (Charmides) si pana la volumul publicat recent au trecut cativa ani,
Krista Szocs pare ca si-a configurat, privind retrospectiv, un repertoriu poe-
tic deja bine cantonat in materie de angoase; poemele din berlin (Nemira,
2019), cel de-al doilea volum al poetei formate in jurul revistei Zona noua,
isi delimiteaza acum si mai clar niste linii de emergenta pe care le anuntau
inca de la inceput: e si aici vorba despre o poezie extrem de interiorizata, cu
o focalizare puternic introspectiva, care practica sondajele interne ca pe o
forma de autocunoastere, ori macar de aproximare. Toata aceasta miza de
»decontare” a nervurilor personale, cu o filiatie destul de evident biografica
in textele din primul volum, care antrenasera, la vremea respectiva, si niste
alter ego-uri pe masura (antik, romantik, madi, madanne) ce dadeau o nota
usor ludic-suprarealista versurilor, e de gasit si in berlin. Toate filmele poe-
tice care alcatuiesc acest al doilea volum al Kristei Szocs (abundente in
imagini ale convulsiilor fragmentare, disipate) pornesc de la aceleasi premise
ale (re)configurarii identitare; de data asta, politica imploziva a poemelor,
anterior prelucrata prin escapismul alter ego-urilor amintite, e inlocuita cu
odiseea inefabila a expatriatului, una extrem de difuza. Asta pentru ca
Berlinul Kristei Szocs e mai mult o stare de spirit in aceste poeme, decat un
teritoriu cu o functionalitate concreta, un spatiu mental, mai mult decat
unul fizic, in care acestea isi proiecteazi numeroasele episoade ale cautari-
lor si tatonarilor: ,,sunt lucruri care raman/ mai mult decat/ pot ignora/ ar
fi fost doar intamplari dacd/ in jurul lor/ n-ar fi existat nume si trasaturi/
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Andreea Pop

desenate/ stangaci pe un pliant// degetele trecute simplu peste frunte/ ges-
turile tactile necesare apropierii/ sistemele autodefensive devenite agende/
care noteaza orice detaliu afectiv// berlinul luminat noaptea e locul perfect
unde/ rutina poate fi acoperita cu rabdare/ unde frumusetea s-ar mari pe/
constructiile de beton// si intunericul s-ar deosebi/ doar cand ar ajunge/ la
glezne”, sunt lucruri care raman. Nu se poate observa, in acest punct, o
desprindere radicala fata de domesticitatea aproape exclusiva a poemelor
de debut, acolo puternic incarcate de imagini ale interioritatii, pentru cg, in
fond, ,hartile” berlineze ale Kristei Szocs functioneaza mai mult ca debusee
pentru exercitiile confesive.

Cu toate ca ele nu lipsesc nici de aici, as zice, totusi, ca poemele le
supun acum unui regim cu o bataie ceva mai larga, reperabila la nivel tema-
tic. Fondul de combustie al textelor scoate in evidenta preferinta poetei
pentru o zona ceva mai serioasa, prin cateva secvente preocupate in mod
insistent de problema timpului. E o ,achizitie” recenta aceastd ancorare
intr-un registru sobru-existential, prin care volumul capata o fizionomie de
tipul unor jocuri cu lumini si umbre. Seductia acestei teme mari, distribuita
relativ omogen in berlin, dar reperabild mai ales intr-unul din cele cateva
poeme narative (a doua arie de interes a poetei, dupa exploatarea temei mai
sus-amintite, care experimenteaza pe portiuni sub forma unor astfel de epi-
soade de respiratie ceva mai larga) genereaza nu o data un flux confesiv cu
evidente calitati cinematice: ,[...] timpul e drumul pe care trebuie sa-1 fac
pentru a vedea oamenii prin acelasi filtru. imi doresc sa fi existat pe insta-
gram. s ma urc pe cladirea cea mai inalta si sa pozez oamenii, cu zoom, sa
pun filtrul si asta sa regleze. aproape tot ce spun a devenit narativ.
autoreflectia mea e dispersata, fractiuni, timp compresat (din nou timp),
ambiguitati, nicio stabilitate.” ma contrazic, ma contrazic. Practica aceasta
a efemerului e ceea ce castiga in plus poemele Kristei Szocs in raport cu cele
mai vechi; sunt de gasit aici o viziune ceva mai matura si o serie de perceptii
ale crizei care, supuse dramei discrete a emigrarii, dau nota personala a pla-
chetei.

Dar nu numai asta. Dincolo de insertia pasajelor narative, care struc-
tureaza dinamica textelor sale, Krista Szocs mizeaza si pe o componenta
muzicala elaborata in consens cu atmosfera fiecarui poem in parte, pentru
cd o buna parte din ele sunt insotite de un soi de breviar post-punk, trip hop
si industrial (The Cure, Joy Division, Tricky, God is an Astronaut si altii)
menit sa le amplifice efectele. De departe, aceasta e zona in care poeta se
simte cel mai in largul ei pentru a-si transcrie inventarul vulnerabilitatilor
(frica de apa/ inaltime/ lifturi/ nou/ mediocru/ rutina etc., doar cateva din-
tre cele pe care le anunta in sunt un om al exceselor); cu o croiala minimala,
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abundente in gesturi si imagini imponderabile, textele Kristei Szocs isi
decanteaza micile ,,razboaie” zilnice nu chiar sub forma unei revolutii per-
sonale, cici poetei 1i lipseste temperamentul, asa cum o spune in versurile
citate in continuare, ci printr-un manifest intim hranit in mod proportional
atat de premisele convulsive efective, cat si de sugestiile culturale: ,)[...]
indoielile vin foarte, dar foarte repede. ma repet. ma uit la filme cu si despre
droguri. junkistii sunt oameni curajosi care s-au hotarat sa treaca mai
departe de confortul unui apartament de peretele alb din fata lor. realitatea
unui film de jarmusch, realitatea cititorilor avizi de fantasy. nu o sa fiu o
junkista.// la fel cam nu o sa fiu o punkista. punkerii nu sunt eleganta in
limbaj sau haine. nu stiu sa ma revolt. nu ies in strada. forma usoara de ago-
rafobie. am vazut pancarta «e atat de grav, ca si introvertitii au iesit din
casa». am dat din cap a aprobare. nu in totalitate. nu ma consider introver-
titul absolut. nu am strigat intr-o piata plina de oameni «imi bag pula in el
de sistem». limbajul meu e atent calculat, nu sunt nonconformista, desi am
iubit extrovertiti si nonconformisti. excesiva in cumintenia mea”, omul
exceselor. La fel cum tot atat de lipsit de excese e si berlinul Kristei Szocs,
un volum curat si care reuseste sa isi delimiteze o zona de lucru personala,
constanta si deopotriva receptiva in a experimenta noi spatii afective.
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Proze din mers

Daniel Mosoiu,
Tigari umede,
Editura Limes, Cluj-Napoca, 2013

Am mai vorbit despre momentul fast pe care-l parcurge proza scurta,
de profuziunea tematica si stilisticA ce-o caracterizeaza, avandu-si
reprezentanti in toate generatiile de creatori. Detaliind putin, putem observa
ca patrund in textura ei spatii si comunitati noi, cel mai adesea in functie de
profilul social al autorilor. Nu sunt deloc rare cazurile prozatorilor care,
inainte de a scrie sau publica in genul epic, au izbutit sa-si consolideze un
loc in poezie. Dupa un singur volum de versuri, Poeme din mers (1999),
reeditat in 2012, culegand si cateva premii, Daniel Mosoiu lasa aproape
doua decenii sa se scurgd, pana sa publice si un volum de proza scurta,
Tigari umede, Editura Limes, Cluj, 2018. Acum, cu cate o singura carte in
fiecare dintre cele doud genuri, el este, trebuie s-o spunem de la-nceput, la
fel de remarcabil ca poet si ca prozator. Venind dintr-un mediu cu specific
puternic conturat, acela al gazetarilor, prozele sale, in numar de zece in
cuprinsul volumului, au o serie intreaga de caracteristici comune cu cele ale
scrisului jurnalistic, dar si altele cu evidente origini in proza realista, care se
cer numai reliefate.

Intre povestire si schiti oscileazi optiunea de poetici a lui Daniel
Mosoiu inca de la primul text, intitulat Tigdari umede precedat de un motto
din volumul de poeme Tigari umede si dor de calatorie al lui Franz Hodjak,
unde e sugerat si subiectul: o combinatie intre stdrile de iubire pasagera,
ocazionala si agonica. Toposul e ,,Arizona”, o cafenea clujeana, celebra, cu
incdrcatura culturald neobisnuita, cunoscuta sub acest nume mai ales prin-
tre scriitori, in realitate ,,Cofetaria Tineretului”, sub care denominatie apare
in ultima proza, semn ca au fost apelate rudimente din tehnica povestirii in
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rami. In schiti, recursul la memorie are loc rar, favorizati fiind observatia
directa a faptelor, trecute prin filtrul subiectivitatii; cu alte cuvinte,
experienta de viata, fundamentald pentru acest tip de scriitor. Subiectul din
Tigari umede se refera la experienta cotidiana suparator de banala a unui
tanar poet, la micile lui zbateri si vanitati, prinse in cateva secvente clar con-
turate. Din pricina platitudinii existentiale, unica tinta a protagonistului e
sa epateze. De-aceea, Inaintea fiecirei trepte narative, gasim ca intr-o exerga,
cuvintele: , Trebuie sa faca ceva neobignuit”. Ce-l mana pe condeierul nos-
tru In aceasta lupa desartd sunt nurii unei fete, ospatarita la ,,Arizona”, care,
doar lui, 1i aduce intotdeauna cafeaua intr-o ceasca fara farfurie, iar tigarile
la bucata, umede, de la palma ei. Sovaind in a-i spune ca o iubeste, aspiran-
tul la gratiile fetei, dar si ale muzei, e in stare sa puna la cale, pentru a o face
sa-1 ia in seama, nazbatii ce usor pot luneca din teribilism in patologic: isi
lipeste poeziile pe vitrina unei librarii in timpul desfasurarii unui eveniment
la care nu era parte, vrea si-si recite cu voce tare poemele in spatiul cofeta-
riei populat cu clienti imuni la arta cuvantului, fura bicicleta unui ,cretin”
cu speranta ca va fi arestat, in sfarsit, provoaca o emisiune la o televiziune
locala, privind creatia si soarta tinerei generatii de scriitori, pentru care
pregiteste din timp interventii si replici de-a dreptul scandaloase. Intrucat
fata, absorbitd de munca istovitoare de la tejghea, continua sa ramana indi-
ferenta la avansurile poetului, ba si marturisindu-i cat de bine s-a distrat
impreuna cu colega ei in fata televizorului, cand 1i transmitea ultima ispra-
va, textul lui Daniel Mosoiu reuseste sa emita spre cititor, un mesaj major:
desolemnizarea statutului si profesiei de scriitor. Stilistic, s-a ajuns la acest
deziderat si prin mijloacele parodiei. Transpar din text cateva tipare si clisee
din Hanu Ancutei: ritualul intoarcerii zilnice a protagonistului la aceeasi
masa, intre peretii barului, cele doua generatii de carciumarite, timiditatea
jucatd, mai mult teatrald, a celei mai tinere dintre ele, in fata clientilor. Dar
si memoria locului, exprimata prin grotescul inscriptiilor de pe mese.
Ispitele erotismului, subtil si ironic descrise in Argentina, isi muta
spatiul de desfasurare intr-o promiscua bodega de mahala, unde se intal-
nesc la aceeasi masa doi soldati evadati de la programul cazon si o fosta
pereche tanara, divortati de vreo sapte luni, din pricina eternelor probleme
de alcoolism si infidelitate. Dupa ce barbatul abrutizat de alcool cade cu
capul pe masa, se intelege ca Argentina, deprinsa a intretine focul amorului
liber si pasager, va darui desfatatoare clipe imberbilor in uniforma de sol-
dat. Se naste aici o retea de relatii intre personaje ce are la baza intentii de
analiza psihologica. Surprinde placut veridicitatea cu care e descris univer-
sul cazon, finetea observatiilor, densitatea si eleganta stilului. in treacit, ca
o particularitate a portretelor feminine, iubita de ocazie din prozele lui
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Daniel Mosoiu are intotdeauna, cum altfel, forme planturoase si putina nai-
vitate. Schita Esti o femeie frumoasa mizeaza mai mult pe umor si ironie
decat textele care o precedd, incepand chiar cu titlul. Purtétorii amorului
vested, care se Infiripa tot ocazional, sunt pasagerii unui tren ce transporti
suporterii unei echipe de fotbal dintr-o regiune a tarii in alta. Trecuti binisor
de varsta cand te mai poti indragosti la prima vedere, protagonistii devin
aleatoriu un cuplu ce frizeaza aproape absurdul. In Sd stii e mi-e dor de
tine... intalnim tehnica epistolara. Scrisoarea fetei catre iubitul aflat in
armata, cam natang si lipsit de experienta, devenita vector al fluxului inte-
rior al memoriei si constiintei, are cam acelasi rol, semanand si in plan sti-
listic, prin cruditatea exprimarii, cu monologul lui Molly Bloom, care inche-
ie romanul Ulise de James Joyce. In urma lecturirii ei repetate, sinuciderea
soldatului in postul de paza e sugerata la modul poetic: ,,Apoi simti pe obraz
teava rece a pustii, urcand usor inspre tampla.” (p. 49).

Desi de intinderea unei nuvele, nici Avansarea lui Vasile Ojog, intoc-
mai majoritatii textelor din carte, nu are un punct culminant, fixandu-se
intr-o structura de aglutinari de secvente egale ca intensitate epica. Acest
procedeu e apelat pentru a putea mai exact sugera monotonia si cenusiul
existential, de vreme ce subiectul povestirii il reprezintd, precum la Cehov,
dezamagirile din lumea functionarilor, unii imbogétiti chiar de tranzitie.
Vasile Ojog e un astfel de slujbas marunt, strivit in aceeasi masura, la birou
si acasa, de nedreptatile sefilor si de apucaturile despotice ale nevestei.
Victima a unei confuzii onomastice, provocata de o functionara a carei gura
era toata santierul unor lucrari dentare, Vasile Ojog isi toaca intr-o dupa-
amiaza leafa la carciuma, platind din belsug mancare si bautura viitorului
sau sef, Pitoiu, nedumerit fiind chiar cel invitat de acest gest, caci, in reali-
tate, propus pentru avansare fusese Chitoiu. Umorul de aici, benign si afec-
tiv, apartine mai degraba reporterului poet, avid de anecdoticul senzational,
decat, unui prozator satiric. Scena cea mai savant elaborata din intregul
volum se numeste Bubulina. Textul e un exercitiu stilistic elevat, pe o tema
nu foarte frecventa, nici chiar in proza scurta, cea a maturitoarelor de
noapte. Grupul e surprins in repaus, pe treptele Agentiei de voiaj, cu matu-
roaiele rezemate de peretele cladirii. Femeile fumeaza tigari ieftine si au
nume pitoresti: Ciulina, Bubulina, Violina, Augusta. Dialogul lor, abundent
si pe alocuri hazliu si spumos, curge in jurul problemelor curente: loc de
munca, sanatate, hrana, spital, spatiu locativ. Cand naratiunea e pe punctul
sa lancezeasca: ,,Tocmai atunci, inspre capul trotuarului se auzira pasi, iar
femeile zarira silueta unui barbat inalt, subtirel, complet chel. Pasea grabit.
Bubulina stinse tigara sub gheata fara sireturi si se pomeni strigand:
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— Servus, Demo!

Barbatul incetini o clipa ritmul si privi insistent inspre treptele
Agentiei de voiaj. Iar cand se dumiri, isi dadu drumul la gura intr-un suvoi
precipitat.

— Servus, Bubulini! Tot mai maturi, mai maturi?

— Amu numai sad, dragutule. Iar ai fost la amante?

— Numa’ la una, Bubulina.

— Apai nu mai poti nici tu ca-n tinerete! No, servus, dragutule, griji...

Barbatul rase si, in semn de salut, ridica in aer borseta pe care o tinea
in mana, apoi grabi iarasi pasul.

— Da’ cine-i #sta, Bubulina? Intreba Ciulina.

— Asta-i ziarist. Demo si numai stiu cum. O scris despre mine.” (pp.
72-73).

Deloc intamplator, in termenul de adresare ,Demo” identificam,
incifrat prin compunere, numele scriitorului. Iar salutul volubil al Bubulinei
cu acest apelativ ne sugereaza ca autorul se identifica in mare masura cu
lumea pe care o descrie. Tusa groasa a regionalismului, mai ales fonetic,
confera textului oralitate, ilustrand vitalitate limbii romane.

In Televizorul avem convertirea faptului de viati triit in substanti
epica. Nararea la persoana intai imprima textului un acut caracter memo-
rialistic, dar si subiectiv. Vocea narativa este a unui profesor de tara in care
s-a cuibarit, odata cu agezarea sa in satul Trestia, sufletul lui Popa Tanda. E
o fiziologie de dascal, puternic irigata de un vartos lirism rural, avand si rea-
lismul unui document existential. Mantaua reporterului falfaie in pagini
despre istoria recenta din Revolutia lui Fane Gurau. De subiect au fost
atrasi si alti prozatori, martori sau actanti la evenimentele din decembrie
1989. Unii au scris texte scrobite, altii numai brazdate de un ridicol civism
ancestral. La Daniel Mosoiu ducerea in deriziune a unui eveniment istoric
de proportii e succedata de o deschidere a textului spre perioade prelungite
de confuzii. Nefericirea e o schita aproape canonica. O scurta vizita pe care
o batranica, tanti Florica, o face unei vechi prietene, Maria, locatara in alt
cartier al orasului, aduce in dialog fapte comune de viata, dar si succesiunea
unor morti neasteptate. Ce le pune pe ganduri pe cele doua interlocutoare
e ca aproape toti mortii despre care vorbesc erau mai tineri decét ele. O frica
nelamurita le cuprinde, incat convorbirea lor pare o pagind desprinsa din
teatrul absurdului. Personajul din Bilete de papagal fusese, in anii triumfali
ai socialismului, santierist, punand umarul la zidirea din temelii a catorva
cartiere ale Clujului. Stabilit la sat, la batranete 1l apuca dorul de duca, vrea
cu orice pret sa vada din nou orasul, de care il leaga atatea amintiri. Pentru
asta trebuie insa sa Invinga vigilenta de cerber a nevestei, pretextand ca are
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de cumparat niste materiale speciale necesare la reparatul casei, care chi-
purile nu se gasesc la Zalau. Calatoria din sat pana la Cluj cu un autobuz
hodorogit, ca si atatea repere clujene cunoscute, unde poposeste insotit de
gandurile sale, sunt redate prin dislocari temporale, intr-un flux al memo-
riei involuntare aiuritor. Noua infatisare si noua ordine a unei lumi pa care
odata o cunoscuse bine au asupra batranelului un impact atat de socant
incat singura sa reactie, de altfel recurenta, e ca simte nevoia imperioasa sa
urineze. E modul lui de a raspunde unei realitati care-1 striveste la tot pasul.
O panorama a Clujului postrevolutionar prin ochii lui, sub presiunea tim-
pului dintre doua mijloace de transport, ne aminteste, si prin capacitatea de
uimire a protagonistului, dar si prin dinamica de reportaj a alternarii cadre-
lor, de cele O suta saptezeci si cinci de minute la Mizil ale lui Geo Bogza.
Daniel Mosoiu se instaleaza cu acest volum intr-o spectaculoasa competitie
a prozei scurte.
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Recviem pentru experti

Tom Nichols,

Sfarsitul competentei. Discreditarea expertilor si
campania impotriva cunoasterii traditionale,
Polirom, Bucuresti, 2019,

Traducere de Cristian Fulag

Daca ar fi sd gasim o sigld a timpurilor noastre, probabil cd una dintre
cele mai reprezentative ar contine cuvantul sau ar angaja motivul alarmei —
pericol iminent, atentie maxima, nevoie urgenta de adapost! Riscul, urgia,
ba chiar catastrofa sunt produsele de ultima ora, reambalate sofisticat, ale
civilizatiei. In plus, sunt situatii in care alarma suni pe arpegiile apocalipsei.
Lumea post este ocupata cu inventarierea a numeroase sfarsituri. Accentele
sunt sepulcrale, tonalitatile trimit spre scartaitul lugubru al ,,coroanelor de
plumb”. Dupa sfarsitul istoriei sau cel al inocentei, iatd ca ne trage de maneca
un altul. Suntem luati pe nepregatite, ba chiar simtim un vag ultragiu, cata
vreme totul in jurul nostru indica stiinta de top si tehnologie smart. Al doi-
lea prilej de uluiala e dat de faptul ca nu un bosiman, ci tocmai un american
este cel ispitit a anunta sfarsitul competentei. Dar poate ca si mai ciudat e
faptul ca este perfect indreptatit sa o faca.

Cu ceva vreme in urma (1987), Allan Bloom a propus o carte despre
criza spiritului american. Analiza sa a vizat in special universitatile, mediul
academic, constatand ruina disciplinelor umaniste in beneficiul stiintelor
aplicative, o derobare a intelighentiei de la fundamentele clasice ale
educatiei. Nu intelepti, ci competenti, remarca A. Bloom, livreaza scolile
inalte. Descartes si Pascal, cei ce au tesut, in trecut, ,,stofa sufletelor” fuse-
sera trasi pe linie moarta, motivatia fiind una pragmatica: tehnologiile, nu
filosofia, constituie motorul umanitétii. De o patalama au tinerii nevoie, nu
de plonjeuri temerare in abisurile gandurilor. Iata ca la exact 30 de ani
distanta, un alt american, Tom Nichols, continua analiza pentru a remarca
o criza instalata profund in chiar mecanismul ce da impuls lumii moderne.
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Cu probe, dezvoltand o argumentatie ale carei concluzii sunt limpezi si con-
vingatoare, este demonstrat faptul ca, dupa ce intelepciunii 1i sunase de
multisor ceasul, competenta prezinta simptomele unor boli ce par incura-
bile. Fisuri ascunse expun riscului imploziei o constructie de care pana acu’
o clipa eram atat de mandri! Expertul, cel ce stie, pentru ca este validat de
o laborioasa si certificata instructie, a ajuns obiectul neincrederii generale.
Ba chiar al blamului. Omul de rand nu mai este dispus sa il creada
neconditionat. Intre mase si elite o imens priipastie s-a ciiscat, aproape pe
neobservate, cei multi sfidandu-i pe cei atat de putini si, poate, infatuati in
numele unui prestigiu agonisit mai ales in ultimele doua veacuri. O falsa
perceptie a devenit virala: toti suntem experti, pentru ca toti avem dreptul
la opinii, pe o bursi a acestora in baza principiului egalititii. In plus, pentru
ca masa sa refuze elita fara nicio umbra de vinovatie, se manifesta ceea ce
am putea numi prostia din culpa, perfect explicabila in virtutea ,efectului
Dunning-Kruger” — ,,cu cat esti mai prost, cu atat esti mai convins ca de fapt
nu esti prost”. Astfel ignoranta devine virtute, perfect camuflata psihologic,
prostul gasind pe deplin temeiurile dispretului sau fata de intelectuali.

Fireste, Tom Nichols porneste in cautarea cauzelor. De ce
competenta e in ruina? Raspunsul il gaseste pe mai multe paliere.
Universitatile americane au o mare parte din vina, renuntand la exigentele
clasice (sa fie laboratoare ale gandirii critice), pentru a deveni oferte ale
unor pseudo-agentii de turism (,,pachete de vacanta multianuale”), cu pro-
fesori exersand statutul de valeti si cu studenti laudati in exces si menajati
intelectual pentru a nu cadea in depresie. Studiile superioare amorseaza
simularea competentei, dar, si mai grav, declanseaza un soi de infumurare
a celor tineri, pe considerentul ca examenele luate le confera statutul de
egali ai profesorilor: ,,odata ce razbesc prin labirintul criteriilor de admitere
si ajung la facultate, /tinerii/ isi petrec urmaétorii patru ani primind prea
putina educatie si prea multe laude” (pag. 94). Universitatile sunt, pretinde
T. Nichols, ,,fabrici de diplome”, in care lucreaza prea multi studenti si prea
multi profesori. Primeaza taxele, in folosul strict al bisnisului.

O alta cauza depistata tine intim de uzul internetului, de marsul tri-
umfal al lumii virtuale, coplesind lumea reald, ba chiar facand-o tot mai
inutila. Aceasta se constituie in izvorul fals, In narcoticul ce ne induce ama-
girea cd suntem competenti. ,Pasunatul pe internet”, o sintagma abundenta
in sugestii (in siajul lui Umberto Eco), ne induce starea de confort intelec-
tual, un anume bovarism alimentand un complex de superioritate cu totul
implauzibil, dar recesiv: ,a crede ca esti mai destept pentru ca ai cautat ceva
pe internet e ca si cum ai crede ca esti un bun inotator pentru ca te-ai udat
mergand pe jos prin ploaie” (pag. 138). Drama nu rezida doar in acest halo
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megaloman, ci ajunge la dimensiunile unei catastrofe posibile in momentul
in care inventariem indicii copioase in privinta faptului ca ,internetul ne
face mai rai, mai iritabili si incapabili sd purtdm discutii din care sa invatam
ceva”. De aici nu trebuie trasa concluzia ca autorul cartii este un anti-
modernist sadic, un paseist fara leac. Dimpotriva, recunoaste beneficiile
imense ale internetului, ca binefacere pentru cei instruiti, dar nu prin
extinctia cunoasterii traditionale.

O a treia cauza nominalizata vine dinspre mass-media. Este vorba
despre social media si new media, ultimele mode, extrem de agresive si
spurtate” chiar cu ostentatie de noii jurnalisti: facebook, twitter, blog, vlog,
instagram etc. Oricine poate exersa celebritatea, consolidandu-si estimatia
de sine, reteta fiind asigurata de lipsa oricaror inhibitii si mai ales de refuzul
normelor deontologice. Esti expert daca esti cool. Esti competent daca ai
Jolloweri. Orice zabava pe taramul gandirii critice nu face decat sa te inhibe,
sa-ti stavileasca implinirea. A avea succes motiveaza orice abuz si arunca in
moft orice idee de competenta. Consecintele acestor habitudini, consolidate
drept filosofie de viata, ar trebui sa ingrijoreze: social media este trendul
prin care din mai putin informati devenim gresit informati, presa moderna
fiind ,,un imens exercitiu de bias de confirmare”, adica apreciem si digeram
doar ceea ce ne consolideaza asteptarile si prejudecatile.

O ultima cauza tine de experti, de esecurile lor provocate de erori, dar
mai ales de ingelatorii. O anume mefienta din partea publicului fata de cei
ce pretind nimbul competentei poate fi naturala. Uneori elitele au dat diag-
nostice gresite, ba chiar au perseverat in a sustine ceea ce fusese invalidat
de experienta practicd. Asta nu face decat sa dea o dimensiune perversa
intregului simptom analizat aici, afectand buna reputatie a celor ce au ca
interdictie formala chiar dreptul de a gresi. Tocmai de aceea, expertii ape-
leaza la o plasa de protectie, insistand asupra faptului ca ei doar dau sfaturi
si fac predictii, urméand ca deciziile s fie luate la un esalon superior — clasa
politicd, asa cum este ea configurata democratic prin mecanismul
reprezentativitatii. Doar ca cei multi nu par a mai avea instrumentele cog-
nitive suficient de exersate pentru a intelege astfel de subtilititi. O anume
manie, alimentata de cele cateva cazuri notorii prin care expertii s-au facut
de ras, se manifesta dezinvolt, pe o canava a resentimentului. Dar Tom
Nichols vorbeste despre un sfarsit al competentei, nu de un esec al acesteia.
Totusi, o discutie despre o etica a expertului, in masura in care impactul lui
asupra mediului public este imens, ar completa un tablou ce altfel pare
debalansat. Competenta nu este o constantd atemporald, nici expertul un
reper absolut. Nevoia de a te adapta la secventa de culturi si de civilizatie
cu care esti contemporan este un lucru esential din perspectiva istoricitatii
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competentei. Un sfat al inteleptilor in epoca premoderna asuma ambele
aspecte, cele de ordin tehnic, dar si cele de ordin moral, pe cand lumea de
acum este fundamental scindata intre experti si decidenti. Cand lucrurile
merg prost, fiecare are o scuza la indeméana, de-a arunca vina pe celalalt.

In Despre libertate, John Stuart Mill face o pledoarie impresionanti
in favoarea dreptului la opinie. Un cititor neatent ar putea crede ca expertul
american 1l contrazice pe filosoful englez, dispretuind opinia in favoarea
enuntului savant si prob. Nu este vorba despre asta. Pur si simplu, constata
T. Nichols, opiniile nu au toate acelasi grad de relevanta. Daca facem
greseald sa cadem intr-un egalitarism gaunos reducem la unitate o lume a
diversitatii si a inegalitatilor naturale. Unele opinii sunt mai bune si mai
temeinice decat altele, pur si simplu. Tocmai de aceea o deliberare rationala
duce la ierarhizare, in urma unui proces de evaluare critica. Acest proces 1i
da drept la viata expertului.

Ca indiciu peremptoriu al sfarsitului competentei este indicata victo-
ria lui Donald Trump la ultimele alegeri prezidentiale. Sarcasmul autorului
nu este nici macar camuflat, ci expus in vitrina unui vis american pe cale sa
devina un cosmar, tocmai prin caderea intr-un somn aparent odihnitor,
sustinut de trilurile unor sirene sponsorizate de gloata. Expertul este acum
o clona a lui Motoc, caruia cei prosti dar multi, ii vor, democratic, capul.

Aruncarea in somaj tehnic a expertului este un lux pe care umanita-
tea nu ar trebui sa si-1 permita. Dar daca o va face, totusi? Atunci vom fi
nevoiti s ne aducem aminte de Julien Benda si de tradarea pe care cartu-
rarii au facut-o pentru a fi ,,din lumea aceasta”. Expertul nu este un cartu-
rar, dar are toate caracteristicile unui intelectual standard, momit de inte-
rese impure. Vrea si el glorie, aplauze, vacante all inclusive. ,Avem prea
mult din toate”, spune oarecum sibilinic Tom Nichols. Civilizatia opulentei
si homomesura, iata un gand despre un paradox ce persista dincolo de lec-
tura.
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Lucian-Vasile Szabo

Eminescu, Grandea
si telegraful

RAZBOI PE FRONT, JALE IN REDACTII

In a doua jumétate a secolului al XIX-lea, comunicarea era greoaie si
din cauza faptului ca lipseau (tele)comunicatiile. Pentru Grigore H. Gran-
dea (pentru toti editorii) era destul de greu sa primeasca informatii de la
locul evenimentelor. Cadrul general al informarii in Principatele Unite la
1877 era deficitar si pentru ca nu exista un birou telegrafic roméanesc, aceasta
inovatie tehnica importanta functionand de peste doua decenii in statele
avansate ale lumii. Problema fusese sesizatid inca din 1876, de Mihai
Eminescu, amicul lui Grandea. Eminescu era inca la Iasi, unde observa:
,Lipsa unui biurou telegrafic de corespondenta si greutatea cu care ziarele
noastre 1si procura noutatile din strainatate se face ca mai intotdeauna cu
stiri publicate cu dous, trei zile inainte in jurnalistica vienezi. Intr-adevr,
romanii invecinati cu Serbia, avand comunicatie telegrafica cu aceasta tara,
primesc totusi stirile ce o privesc din Pesta si din Viena. Ceea ce se intampla
in momentul de fatd in Serbia ni este deci necunoscut, si, crainici intarzieti
ai miscarilor din Orient, jurnalele romanesti trebuie sa se multameasca cu
stiri relativ vechi si rasuflate de trei, patru zile™. Eminescu se referea la
intarzierile publicatiilor din Principatele Unite, deoarece, asa cum precizea-
za chiar el, presa din Banat, Ardeal si Bucovina avea facilitati sporite la acest
capitol.

1,,Serbia” [,,Lipsa unui biurou telegrafic”], Curierul de Iast, IX, nr. 69, 20 iunie (2 iulie) 1876.
Va fi reluat in Mihai Eminescu, Opere, IX, Editura Academiei roméane, Bucuresti, 1980, p.
130.
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Semnificativa in ceea ce priveste modul greoi in care erau expediate
telegramele corespondentilor de razboi aflam dintr-o nota din ziar. Unele
publicatii au facut eforturi deosebite pentru a trimite oameni pe teren.
Echipele erau formate din reporter si ilustrator, iar produsele lor de comu-
nicare trebuiau sa ajunga in redactii pentru a fi publicate, adica pentru a
ajunge la cititori. Mecanismul era complex si costisitor: ,Daily Telegraph
din Londra are sase corespondenti pe cAmpul de razbel din Europa, si toti
acestia trimit telegramele lor la Brasov, unde este al saptelea corespondent,
care le expediaza la Londra. Telegrama despre batilia de la Plevna cuprin-
dea 6000 de cuvinte si costa o mie de florini (200 de galbeni)”2.

Relatand echilibrat sau partinitor, stirile din gazete sunt urmarite
atent de Grandea, acesta reusind sa refaca destul de credibil mersul razbo-
jului de peste Dundre. In 25 iulie, trupele rusesti incep si aiba probleme.
Razboiul preia o stire telegrafica in care se spune: ,,Situatiunea s-a schimbat
cu desavarsire la Constantinopol, in urma ultimului succes la Plevna”. Iar
1n alta, veniti de la Viena: ,Ziarele turcofile de aici adreseaza consilii arma-
tei otomane de a urmari energic pe vrasmas si de a-1 azvarli in Dunare”3.
Plevna rezista in 26 iulie, un atac este respins, detasamentele turcesti ajun-
gand in spitalul de campanie si ucigand ranitii. ,,Dupa terminarea luptei, s-a
constatet lipsa unui corespondent de la un ziar german. Se banuieste ca a
fost si dansul macelarit™.

GREUTATI MARI LA PLEVNA

La mijlocul lunii august, situatia incepe sa se schimbe. Sunt confrun-
tari tot mai multe pe Dunare, insd armata romana trece fluviul pe la
Corabia, in prezenta domnitorului, si inainteazi citre Plevna. In 23 august
este publicat Inaltul ordin de zi, dat de Carol I, in care se specifici:
»~Comanda superioara a ambelor armate despre Plevna imi este incredinta-
ti mie”>, ceea ce era 0 mare onoare®. Rezultatele incep si se vadi dupd doui
saptamani, cand Plevna va fi inconjurata. Va fi supusa asediului, fiind taiata
comunicarea dintre Osman Pasa si Suleiman Pasa, venit in ajutorul sau. in
tara incep s fie aduse drapelele de lupta turcesti, precum si tunurile captu-
rate pe campul de lupta. Preluand stiri din Die Presse, ,ale carui relatari s-au

2 Razbotul, 1, nr. 24, 15 (27) august 1877.

3. Idem, I, nr. 26, 18 (30) august 1877.

4 Idem, I, nr. 4, 26 iulie (7 august) 1877

5 Idem, I, nr. 32, 23 august (6 august) 1877.

6 Se refera la fortele armate rusesti si romanesti. Tarul s-a vizut nevoit s adopte aceasta
masura din cauza deselor insuccese rusesti in cucerirea Plevnei.
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probat pana acum ca sunt foarte exacte”, Razboiul va informa despre situa-
tia conducerii militare a fortelor combatante crestine din Bulgaria. Romanii
aveau propriul cartier general, vazuta ca foarte importanta: ,,Da! Trebuie s-o
spun categoric, ea are o astfel de pozitie, incat in realitate ea este o armata
care opereaza cu totul independent™.

Stirea ocuparii Plevnei de catre armatele crestine va fi consemnata
oficial de Grandea in 29 noiembrie (11 decembrie) 1877, in ultima pagina,
ceea ce arata cd era o informatie de ultima ora. Va fi redata cu corp de litera
14 (petit), aldin (ceea ce Inseamna bold sau litere ingrosate in prezent).
Precautia este maxima in formulare: , Tratarile care incepusera de mai mult
timp intre comandantul suprem al armatei de la Dunare si Osman-Pagsia au
avut de rezultat, in cele din urma, predarea acestuia, a armatei sale si a
Plevnei, in care au intrat victorioase armatele ruso-romane”®. Se va reveni
in numarul urmator, insa in paginile a doua si a patra. Unele dintre stiri
sunt ceva mai vechi, cici din ele aflam cd Osman Pasa era inca activ in tea-
trul de razboi, desi se predase!

Oferind date preluate din diverse locuri, Grandea va semnala adesea
incercarile de manipulare sau erorile aparute. Un incident deosebit va fi
consemnat la 1 (13) septembrie 1877, cand o gazeta a anuntat caderea
Plevnei, fara ca evenimentul sa se fi produs in realitate. Frédéric Damé,
cunoscut editor de presa, aflat atunci la Bucuresti, a scos impreuna cu
Caragiale Natiunea romana. Un corespondent va transmite o telegrama
faimoasa: ,,Médoc fini. Votca, Tzuica, dedans.” Decodarea e oferita de
Caragiale: ,Médoc - Plevna; fini - luata; Votca - rusii; Tzuica - romanii;
dedans - induntru™. Corespondentul luase de bune informatii date de ofi-
teri rusi la betie... Extrem de dezamagit, Grandea va lua atitudine. Sunt
atingi si ministrii, in frunte cu premierul Bratianu, dar nu si Caragiale, des-
pre care poate ca nu stia ca a fost atat de implicat: ,,Pot dnii Chitu, Rosseti,
Bratianu sa rada cu hohot de pehlivania d-lui Frideric Damé, c-a stiut prin
o minciuna sa inebuneasca o tara intreaga. Pe noi insd ne doare si bleste-
mam p-acei care ’si rad astfel de inima noastrd”°. Punerea lui Chitu!! pri-
mul pe lista vinovatilor isi are temeiul ei, deoarece Damé era considerat
protejatul sau, fiind si decorat.

7 Razboiul, 1, nr. 54, 14 (26) septembrie 1877.

8 Idem, 1, nr. 130, 29 noiemrie (11 decembrie) 1877.

9 Articolul respectiv a aparut in cotidianul de larga raspandire Universul, numarul din 31
decembrie 1899. A fost reprodus in diverse volume cu scrierile autorlui. Am preluat citatul
din I. L. Caragiale, Momente, Ed. Biblioteca Apostrof, Cluj, 1997, p. 437.

10 Razboiul, 1, nr. 41, 1 (13) septembrie 1878.

11 Gheorghe Chitu a fost de mai multe ori ministru al Cultelor si Instructiunii publice in
guvernele liberale.
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ZJIARE DIN... ZIARE

Grandea a utilizat in publicatia sa Razboiul informatii din publicatiile
importante ale vremii, acestea fiind foarte multe. Erau in rimul rand sursele
romanesti: Monitorul oficial, Romania libera, Pressa, Curierul, Sateanul,
Reforma, Gazeta Transilvaniei. Cele de limba engleza erau: Daily
Telegraph, Daily News, Times, Morning Post, Standard'?, Birmingham
Post, Vanity fair, dar si New York and Comercial Chronicle. Printre cele
de limba franceza s-au numarat: Le Figaro, République Francaise, Le
Nord, Le petit Marseillais, L'Orient, Le Temps, La France, Le bien public.
Si cele de limba germana erau multe, cele din Viena fiind citate des: Die
Presse, Neue Freie Presse'3, Fremdem-Blatt, Deutsche Zeitung, National
Zeitung, Norddeutsche Allgemeine Zeitung, Post, Deutsches
Montagsblatt, Kolnische Zeitung, Politische Corespondenz, Wiener
Presse, Wiener Abendpost, Berliner Tagblatt. Dintre cele italiene i-a reti-
nut atentia: L'Ttalie. Apar si gazetele de limba rusa: Golos, Ruskjckir, Ruskij
Mir, Sowremennye Iswestje, St. Petersburgkija Viedomosti, Novoja
Vremja. Vor fi pomenite des ziarele unguresti: Pester Lloyd, Kelet Nepe,
Hon, Egyetértés, Budapester Corespondenz, Ellenor, dar si Hestia, din
Grecia. Dintre cele turcesti sunt amintite La Turquie, Itihat si Vachit.
Grandea va critica destul de des alte publicatii, cel mai frecvent Romanul,
Telegraful sau Dorobantul. Aceasta din urma era scos tot de C. A. Rosetti
si se ambitiona sa concureze cu Razboiul ca foaie ilustrata.

Stirile despre luptele desfasurate veneau greu, conditiile de lucru
pentru corespondenti fiind extrem de dificile. Putine publicatii aveau
oameni pe front, acestia stand, in general, pe langa serviciile auxiliare (sani-
tare sau de aprovizionare). Grandea chiar va publica o ilustratie pe toata
pagina intai, sub titlul Bombardarea Rusciucului. Turcii sunt desenati pe
zidurile cetatii, de unde trag cu pustile si tunurile in fortele adverse. Aici a
fost desenata o trasura, ai carei cai se cabreaza speriati de explozia unei
ghiulele de tun. Gravorul a redat schijele si fumul, ceea ce are un efect
impresionant asupra ochiului cititorului. In spatele vizitiului, in triisur, se
afla plasate doua personaje, despre care aflaim amanunte din legenda pla-
sata sub ilustratie: ,,Corespondentul ziarului Times si desinatorul ziarului
The Illustrated London News in momentul d-a intra pe poarta cetatii, o

12 Desemnat ca ziar turcofil.
13 Grandea ne cere sa nu facem confuzie intre cele doua publicatii vieneze. El o va aprecia
~

pe prima, sustinand despre Neue Freie Presse ci este o foaie “par escelentiam turcd
(Raboiul, 1, nr. 27, 18 (30) august 1877.
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bomba ibucneste 'naintea trasurii lor (august 12 a.c.). E posibil ca ilustrato-
rul ziarului The Illustrated London News sa se fi desenat chiar pe sine do-
cumentandu-se pe teren, ceea ce reprezinta nu doar satisfacerea unei mici
vanitati, ci si o dovada a conditiilor dificile in care lucrau jurnalistii in tea-
trele de razboi'4.

Transmiterea stirilor se facea cu dificultate, statiile telegrafice fiind la
distanta de teatrul confruntarilor. Dar si asa, se puteau transmite doar tele-
grame, textele mai lungi, de genul corespondentelor sau reportajelor,
urmand calea postei, in scrisori sortite unui drum lung si intortocheat facut
in cea mai mare parte cu ciruta. In aceste conditii, nu surprinde faptul ci
unele informatii erau trunchiate sau chiar false. Desigur, modul de prezen-
tare a stirilor in paginile ziarelor depindea de orientarea si interesele patro-
nilor fiecdrei publicatii. Uneori, stirile preluate sunt contradictorii, ceea ce
arata ca Razboiului 1i lipsea un cap limpede... limpede: ,,Ziarul din Londra
Daily Telegraph zice ca turcii se lupta in adevar pentru interesele si supre-
matia Engliterei in Orient. Generalul englez Dikson a plecat sa inspecteze
Galipoli. Colonelul englez Welesley a trimis guvernului sau un memoriu,
prin care dezminte toate zgomotele despre cruzimile ce se imputa soldatilor
rusi in Bulgaria™>.

14 Lucian-Vasile Szabo, ,,Razboiul ilustratorilor in publicatia Rézboiul”, in Ilie Rad (ed.),
Fotojurnalism st imagine, Ed. Tritonic, Bucuresti, 2015, pp. 335-354-
15 Razboiul, 1, nr. 1, 23 iulie (4 august) 1877.
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Emilian Galaicu-Paun

sO.nE.te

L

tonul: ,Deodatd-aud fosnirea unei rochit”
(Eminescu, Sonete I)

14

Masurata in versuri, nu ani, prima dragoste este-un sonet.
Nici nu das Ewig-Weibliche, varsta Julietei e cifrul — matrice
care-o face pe ronas* Lou Salomé sa se-ncurce cu Nietzsche

si tot ea — mai in varsta cu paispe ani —, dupa, c-un tanar poet.

Dar e-aceeasi — in toate/de fiece datd — masura cand, zice-
se, din sapte in sapte ani, trupul uman se reface complet?
Pentru cine o pagina alba, cui un formular cu antet,
[far’de]Lege a vaselor comunicante, iubirea. Complice

sau potrivnica, prima sau ultima — c’est une merveille
de l'avoir rencontré, si cu asta n-ai cum sa te... In filigran,
Dumnezeu se arata in chip de tertina (penultima) ce-i

tine locul cat Ochiul atotvazator se intoarce-n ochean
(cand nu-ti vine al paispelea vers din sonet, n-ai decat sa-1 inchei
cu mezinul — din paispe copii ai familiei —, Vali Boghean)

* Data fiind originea rusi a scriitoarei Lou Salomé (1861-1937) — mai tanara cu 17 ani
decat Friedrich Nietzsche (1844-1900), iar apoi mai in varsta cu 14 ani decat Rainer Maria
Rilke (1875-1926) —, am introdus-o in sonet printr-un adjectiv din limba rusa, ronas (tana-
ra).
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IL

tonul: ,Privirea ta asupra mea se plece...”
(Eminescu, Sonete II)

Sunt tertinele lungi indeajuns, sa arate-a picioare de fata?
Iar odata ajunse pe mainile tale, li s-ar potrivi
rima Imperecheata? sau imbratisata? sau incrucisata?

Si piciorul de vers pe masura, -ncat drumul de-o mie de li
sa Inceapa sub talpi? Ori de cate ori i le desfaci, te desfata?
Intr-atat de aparte, ca tot ce poti spune-i ca-i ,,data in s!”?

Niciodata la fel de frumoasa ca-n toamna lui ’14, la Iasi!

La fereastra-n catrenul — acelasi cu camera ta de la et-

ajul zece — in care isi face simtita prezenta discret,

cui i-a (fost) dat/cui scris s-o cunoasca — si dupa, iesiti in oras

(transformat, in octombrie, intr-un imens festival Lire en féte),
cat sa bucure ochii, nainte de a disparea in peisaj...

Cand de-odats, si fara a-i cere-nvoirea formal, o-intrupasi,
Stralucirea aceea de paispe carate, in chip de Sonet

din talpi pana-n crestet

II.

tonul: ,,Atuncit te chem: chemarea-mi asculta-vei?”
(Eminescu, Sonete III)

Nu-i nevoie de veacuri sa-nalti, in chip de catedrala,-un sonet

— si sonetul ca specie, si Notre-Dame de Paris cam de-un leat —,
se ia poza Eugeniei, prima in care mi s-a-nfatisat

in septembrie 2015, chiar aia in care — toute muette

devant la Cathédrale — in chip de vitralii i s-au dilatat

de uimire irisii, si se proiecteaza, cum ai etiche-

ta-o,-n lume ca o holograma — si nici sa o faci pe Viollet-
le-Duc, ca s-o ridici in tarii — sous le ciel de Paris. Sublimat,
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en fleche, titlul tintind insasi Dumnezeirea — in flacari!

Insi partea cea mai delicati-a sonetului, aia din spate
dupa care-ti curg ochii de cand te-ai trezit ca-ti miroase-a catrinta,
pentru care, si daca ar fi sa iei doua tertine de Dante,

si tot n-ai prididi s-o slavesti indeajuns, aia cu alunita

care-si merita numele: grain de beauté — ca sa mi se arate-
n chip poetic, la Iagi m-a facut sa simt cum e cu ,,intru fiinta”...
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Lucian Scurtu - 65

Si noi am fost robi in Sumer

Peste o mie de ani, craniul meu rostogolit de labuta

unei pisici prin iarba inrourata,

in dispretul popoarelor de furnici, cohortelor de gaze,
armatelor de randunici,

atunci mi-am amintit trupul care mi-a fost sac de dormit

pe malul unui fluviu mare,

si mi-a fost cald in el, si am iubit in el, m-am Inmultit intru el,
am Imbatranit urat in el si nu am spus nimanui,

dar eu vad altceva acum, anume pe mine in partea mea de cort,
cum ard o tablita din lut cu inscrisul accept sa fiu contemporan
cu prostul tribului,

o vad pe ea in partea ei de templu, cum razuie un pergament
pe care a fost imprimat admit rusinea de a putrezi,

stie ca poezia nu o poate ajuta la nimic, cu nimic,

trage cu coada ochiului la o eclipsa care nu se mai termina
(iata ce trebuie sa nu faceti in ziua in care voi muri!),

neatentd, lama cutitului 1i cresteaza putin degetul,

un sange albastru se revarsa pe scandura rece,

,bine, dar sangele acesta nu este al meu!”, spune mirata,

si-1 calca in picioare cu furie.
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II

Mai tarziu, si-a amintit cum, in mijlocul deltei roditoare,

i-am donat (daruit!) cativa stropi din sangele meu involburat,

drept recompensi, am primit cativa snopi din lanul de papirus,

o efigie cu chipul unei imparatese batrane pe ea,

peste ani, mi-am inmuiat si eu varful stilului in sangele e,

cu el am scris, dincolo de turma aceea de porci, pentru intaia oara
primul cuvant care incepea cu litera n: nimic,

dincoace de aceeasi turma n-am mai scris nimic,

in miezul turmei, am vrut sa inventez o hieroglifa noua, dar paianjenul
din coltul odaii a marait cu inversunare: ,,stim ca iti plac doar obiectele
care pot fi facute scrum, nu si cele care dainuie!”,

mi-a soptit, acoperindu-ma cu panza lui zdrentuita,

asemenea unui giulgiu

care inveleste, tine mortului de cald si de frig,

satul am ingenuncheat in fata ramei, rama a lesinat

in fata mierlei, mierla s-a infipt in fata mea,

nu si-a cerut iertare, dar am iertat-o in numele peretelui

la care ne rugam, din care se aud batai necontenite (animalul!),

pe el se prelinge o zeama gélbuie prevestitoare de moarte,

zorii unui alt inceput, amurgul unei alte specii.

III

Pe un colt al banutului eram reprezentat eu,

cel nascut din péarinti cetéteni,

pe celalalt colt, tu, zeita cu coiful de aur (ah, ce atena ai fi fost astazi,
pe strazile oradiei!),

dar a venit ziua cea mare, in care ostraconul a cuprins numele meu,
asa cum era el pe atunci: lukianos cinicul,

eu, cel care a refuzat sa voteze legile si sa aleagd conducatorii cei aspri,
eu, cel care a sfidat retorica propagata prin livezile de maslini

de la marginea orasului,

si atunci mi s-a interzis sa port amfora pe umar si prastie la sold,

cu greu am identificat numele cetitii noastre,

cea datatoare de roade, smochine, purpura si untdelemn,

dar a venit un an in care corabiile n-au mai putut ajunge pana la noi,
cei abandonati, cei renegati, cei invinsi,
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distanta dintre noi si euxinul acela era nemarginita si vantura

in toate zarile subtirimea panzei de catarg asternuta intre noi,

,S1 totust, vecindatatea martii este placuta!”, a spus ea,

sclava a statului si aristocratda a mea, incercand sa ridice

la rang de arta tot ceea ce nu putea atinge cu varful sandalelor,

era amiaza in care cele necesare vietii nu mai aveau calitatea marturisita,
si atunci am decretat in chora:

Sstrainilor, dupa felul cum imbatranesc, sunt bine!”

v

Locul meu in fata noilor istorii a fost stabilit prin nastere,
cand am uzurpat locul tatdlui prin violenta ereditara,
Lurasc oamentii obisnuiti!”, am spus in unica locuinta a zeilor,
un grajd urat mirositor, luminat electric,
peretii i-am decorat cu scene care nu redau faptele unsilor,
doar urmarile ascunse ale unor insi nesemnificativi, uitati, stersi,
necesitate pentru care firul si-a lasat usor plumbul pe suprafata
contorsionata a intamplarii, cu precizia unei revarsari de Nil,
din clipa aceea, ea apartinea doar acelora pentru care
era frumoasa, inteleapta si dreapta,
de dorul et, sistemul urias de canale l-am sapat
pana in dreptul ziguratului meu (s-a auzit doar ecoul,
un alt frate siamez al eclipsei),
si doar noi am gasit langa cataracta smerenia ratacita,
cea care a soptit: ,zeul nu vasleste in locul tau, zeul vasleste
in numele tau!”
Atunci m-am urcat pe un mormant, pentru a fi mai aproape de cer,
dar si de mortul din acel mormant.

\%

Viteza, de care am nevoie pentru a inalta piramida,

este viteza de curgere a Nilului in ziua de

trei octombrie, 1954, 1.H. (dupd cum aminteste Polybius
intr-un fragment recuperat),

moartd, o voi aseza in miezurile ei incalzite de sudoarea
si sangele acelora care au murit pentru faima ei,
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asa cum, in seara aceea de toamna, cortegiul a asezat

in groapa mortului o statuie, a lui Nusku? Marduk?,

astazi nimeni nu vrea sa-si aminteasca, dar greutatea

mortului este importanta pentru posteritate, nu?

si au plans-o ca pe un om trecut la cele vesnice doar de o zi,
»dacd nu am maini, eu cum pot tine lumanarea?”, se aude
Vocea plansa a ramei din aluviunile aflate pe lopata groparului
(ea nu are urmasi, are doar gena confuza a fondatorilor tirani),
curios cum putrezeste o statuie Inmormantata in mijlocul deltei,
am deschis larg ochii si am vazut haita purtand pe spate o simanta,
una singurd, suficienta pentru a hrani un popor ratacit,

din spita lui ma trag eu, chimistul stiintelor exacte,

omul aproximativ, omul posedat,

ascendent in nimic.

VI

Peste toamna aceea sumera, am privit ca peste un zid,

si m-am vazut pe mine, aruncand grau pe un pamant fertil,

el a apartinut unor imperii care s-au prabusit din cauza

unor intamplari pe care astazi le intorc pe toate fetele

(modelul Romei a fost unul greu de urmat),

cand din negura semintiilor a aparut ea, semiramida a cerului

si nefertiti a pamantului, am stiut ca sunt superior sicofantilor

care atipesc la poalele farului in asteptarea efemerei necesitati,
stiam (de unde?) ca ea este alcatuita din mai mult pamant decat mine,
si ca urna ei in timp va fi neincapatore,

motiv pentru care am desfoliat realitatea de pielita indoielii

si am otravit fantanile, fluviile si marile din care s-au adapat
elefantii inconstientei si gazelele ignorantei,

am incendiat semanaturile, lanurile si ogoarele acelora care

au pranzit pe altarele tinerilor zei, au baut pe scuturile

obositilor hoplitj,

Lura face istoria mai vie!”, am spus unui rob eliberat chiar atunci,
el mi-a sarutat talpa piciorului in anul in care am iesit din doliul tinut
dupa o salamandra innebunita ca din trecutul ei nu a invatat nimic,
din viata mea nu a invatat nimic,

idioata Intronizata!
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Din rana straveche iese un fum amenintator, dovada ca ceea ce
trebuia sa moara a murit sub ochii descompusi ai altor ochi,
dar eu stiu ca scrumul acela purtat de austru suntem noi,
fericirea altora, nefericirea tuturor,

acolo unde se termina ea incepe sa curga un fluviu maret,
nestiut de scribi, salahori, imparati, basilei,

ciulesc urechea, aud neincetat tipatul privighetorii

si cantul pescarusului (faca-se voia Sa!),

in timp ce mielul cel gras ma roaga frumos sa nu-l ucid,

dulce ispita, am spus atunci, alunga-ma din gradina fara de foloase,
pacatueste prin altul, nu prin mine,

tu, biata luméanare de la capataiul mortului, de ce te-ai stins oare?
si atunci o luminita incovoiata de durere s-a aprins singura

la pervazul ferestrei, a batut stinghera in geam: cioc! cioc!

dar omul acela rastignit pe crucea de ulm a spus ca

pe trupul lui a fost rastignita crucea de ulm!

noi ne-am reamintit cand neputinta a cerut putina apa,

am refuzat-o, si-o dorea din mainile aceluia care a scormonit
cenusa pentru ai cauta verigheta innegrita in flacari,

pentru a o jupui pana la os,

ea lasa urme adanci in creierul inrait.

VIII

Acolo unde se va deschide cartea, veti gasi consemnat despre mine:
eu, Lucyan Marturisitorul, am pus acest dar in numele

banutului cu chipul ei,

de dragul mileniilor, in care am venerat-o in tristul meu Sumer,
un sfert din acel banut mi se cuvine mie,

restul nimanui!
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Vasile Gogea
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Din
Jurnalul unui melc

*

Un melc calugar caligraf,

Mare Maestru arhegraf,

traseaza-n iarba-un labirint:
fosforescente-anluminuri de-argint.

*

De fost-as fi miriapod
demult eram un lunahod.

Dar cum mergind-alunecind,
doar zbor din cind in cind
in gind.

*

Un melc slab inotator
dar un bun inventator
visator

a trecut peste-un izvor
pe umbra lui fara motor
hidroaeroglisor

Foto: Teodora Gogea
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Nu se stie cum

(poate se visase papagal, trebuie sa fim atenti la ce

visam!),

un june melc a ajuns captiv

intr-o colivie. Un adevarat palat!

O vreme a fost incintat: siguranta, confort, hrana — all
inclusive!

Ajuns matur, a inceput sa inteleaga

si sa accepte

ca n-o sa-i creasca niciodata pene,

cu atit mai putin aripi.

Alunecos, gelatinos cum e orice melc,

ar fi putut usor, chiar daca-ncet,

sd evadeze.

Dar, acum nu-l mai lasa

sa treaca printre barele de argint

chiar casa ce-i crescuse in spate...

*

Un melc-poet, cu ochii-n luna visa
ca i-au crescut aripi.

Si-atit a dat,

o noapte-ntreaga, din ele

pina i-a explodat

inima lui bicamerala.

Nu s-a putut dezlipi de

»pista de decolare”!
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Ana Ardeleanu

In vitro

Totul este despre filozofie si Dumnezeu,

Chiar si cei doi copii crescuti sub forma de ieders,
Din coasta ta.

Cineva, cu o lucrare academica in mana,

Cauta pajistea verde a ochilor, pentru a se relaxa,
Cum cel sirman cauti mina de aur,

In petalele florii-soarelui,

In lumina cirora,

Bucuriile sunt fertilizate in vitro,

Cu note muzicale absolute,

Ce vor depana firul unei realitati simple,

Despre poezie si patrie,

Despre cultura florii-soarelui si a tutunului,
Fiecare cu iubirea sa, durerea sa,

Locul comun al sangelui sau, devenit arta

Ce si-a rupt in bucati

Dovada de libera practica a fericirii,

Pentru a determina

Grupa sanguina a poemului,

In propriu-i sange.

Simplificare
Cer vietii o simplificare

A tuturor lucrurilor.
Un singur nasture,
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Un proverb chinezesc

Plin de intelepciune,

O singura samanta, de in, incoltita
In cimasa ta,

Atunci cand emotia colectiva

Te paraseste.

Nu e simplu sa obtii simplificarea

A tot ce omul a complicat.

A dublat datoriile, dupa ce si-a cheltuit viata.
Cand martorul de credinta l-a parasit,
Nimic nu l-a mai putut imbogati,

Nimeni nu i-a mai putut hasura cu albastru,
Cerul si marea.

Lucrurile se pierdeau pe ele insele,

Ceasul batea cuiul aceleasi ore.

Inci se mai fredona o melodie

Din repertoriul pamantului,

In momentul siu bun,

Cand, o pana de cocor,

Ti gadila tilpile.

O simplificare, va rog!

Ceri omului care a vandut de toate,

Dar acum nu-si poate imagina obiectul ravnit.
Nu gaseste pagina scrisa si rostul major

Al acestei dorinte,

Dar poate trasa in aer o simpla linie

Care sa-ti fie calauza

Viata e precum o moasa

Te ajuta sa renasti,

Iti scoate capul dintre trandafirii mamei,

Dintre crinii tatilui,

Iar pentru ca rezultatul sa nu fie uitat,

1l trece cu rosu, in caietul cu mii de ciisute goale,
Precum un fagure parasit.

Oare cui sa ofere poemul nescris si floarea de nufar?
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Nu dau telefon nimanui, pentru sugestii,
Nu citesc prospectul,

Pentru ca mi-e clar ce pastile sa iau.
Cineva imi recomanda pastila verde,

Cica ar calma durerile renasterii,

I-ar folosi strugurelul

Pentru buzele crapate de vant.

Dar timpul?

Timpul este raul necesar,

Cel care pune in evidenta binele vietii,

Iar renasterea accepta aceasta ecuatie

Si o rezolva in felul ei,

Taind, precum Dalila, pletele zilelor lungi,
Caci nu se stie niciodata:

Daca Dumnezeu va vrea,

Soarele va rasari iar, pe strada noastra,
Scotand de sub nori jucdriile si pastilele roz,
Precum si arcul sprancenei

Sub care privirea

A nvatat sa traga cu prastia.

Stau pe coasta lui Adam

Cape o insula,
Nimic in jur,

Doar eu si obsesia mea pentru cuvintele care fac rime

Si imbraca papusile in roz.

Dumnezeu permite umila tacere

A cantecului venit din sud,

Precum si zgomotul unui stranut de crin
Pe care-l prind in mana stanga

Si il miros,

Cu mirosul acela de zana buna.

Stau pe coasta lui Adam,

Asa cum fluturele sta,dimineata,

Pe o floare de bujor.

Nicio bicicleta nu treace prin dreptul meu,
Pe-o singura roata, asa cum trece timpul.

Poeme
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Nervii mi-au cedat de mai multe ori,

In fata singuratatii

Si nimeni, dar nimeni,

Nu mi-a citit spaima in ochi, nu m-a judecat,
N-a hotéarat ce drepturi am,

In ce rochii si mi imbrac, cum si gandesc
Si ce indivizi, inexistenti, sa se uite la mine,
Sa-mi tina isonul

In aceasti singuritate de 24 de karate,
Altfel, atat de invidiata

De cei care, nici ei, nu exista

In recensdmantul ingerilor

Invadatori.

Poemul alcoolic

Numar in minte pijamalele purtate

In poemele scrise

Din nevoia de fronda.

Pijamalele de iarna

Au versurile cele mai sofisticate!

Pe celelalte le-am descoperit cand imi faceam patul,
Iar vara si toamna umblau desculte prin el,
Asa cum paharul cu vin

Umbla prin sangele celui care

A facut ferfenita, orice incercare

De-a inmuia painea in apa sfintita,
Oferind sanse pentru cei ce stiu leacul,
Caci ei panseaza si pudreaza, cu pasiune,
Rana care a facut moda poemului alcoolic,
Asezand bobite aurii, pe toata pagina,
Facand podgorii de datorii

Pe suprafata alba, a paginilor urmétoare,
Riscand totul, pentru felul de a fi,

De a merge pe sarma,

In ochii albastri,

Lipind, precum ragina de brad,

Umbra poemului alcoolic,

Pe trupul celor setosi.
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Autopsia eului

Stiti cum e sa te indepartezi de tine,
Sa vezi, de la distanta,

Fantana arteziana a eului tau,
Acele flori de gand, ce tasnesc,
Amenintand stema inimii

De pe care au disparut

Agvila si vulturul?

Sau cum e atunci cand poti da celuilalt,

Fara regret, tot ce ai tainuit

Sub paltonul din par de camila,

Caldura neavand darul

De-a-i Inmuia inima.

Autopsia eului, ramanand un gest de cutezanta,
In fata trecittorului etern

Prin fata casei sale,

Ce arunca o privire inlauntru,

Fara a se bucura de ravnita ospetie.
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Sorin Ivan*

viziune

nu eram profet, nici macar pentru cele intamplate

din faptele si intAmplarile destinului meu,

dar avusesem o viziune, o nemaipomenita halucinatie,

se facea ca aveam o prastie ciudata, cum nu mai vazusem
(poate era o reminiscenta din aproape uitata mea copilarie,
cu cine stie ce semnificatii, daca m-ar fi psihanalizat cineva),
nu stiu de unde, nu-mi amintesc daca o primisem

sau daca o gasisem din intamplare pe drum...

la inceput, fusese din joaca, in clipele cand eram coplesit

de ideea subversiva a inutilitatii oricarei intrebari,

a oricarui efort de a intelege ceva din sensul lumii si al destinului,
dar vazusem ca pot trage cu prastia aceea departe, foarte departe,
vis vechi de copil, cand imi doream o prastie buna

ca sa trag cu ea in avioanele indepartate si minuscule

ca niste bijuterii de argint, care lasau dare albe pe cer...

* In poezia lui Sorin Ivan dinamica realului se resoarbe in soapti lirica, iar convulsiile afec-
tive igi atenueaza retorica pana la restabilirea unei limpezimi esentiale a discursului, intr-
un exercitiu cvasialchimic utopic, de “transmutare” a zgurei realului in nobletea versului.
Sorin Ivan plaseazi pe scena poemului stiri lirice clare si auster, ezitand intre obiectivare
mimetica si sugestie anamneticd. Austeritate a tonului si a expresiei, dar nu uscaciune sti-
listicd, caci poetul afld, dimpotriva, in propria sa sensibilitate, suficiente resurse de a revi-
gora lirismul, incifrand voalat sensurile, in limitele unor abstractii diafane si, pe de alta
parte, asuméndu-si contradictiile realului in intreaga lor amplitudine, fari a le escamota
anvergura ori stridentele. (Iulian BOLDEA)
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acum, o intindeam si trageam cu prastia in sus,

iar pietrele gaureau norii si ficeau cercuri largi,

prin care izbucnea lumina in raze lungi, materiale,
fascicule dense, coloane oblice si perpendiculare de lumina,
care luminau lumea ca in revelatii, ca in icoane...

si mai ciudat, prin razele care uneau pamantul cu cerul,
coborau siruri nesfarsite de porumbei albi, fara trup

si se asezau lin, din zbor, pe crestetul oamenilor,

ca intr-o neasteptata epifanie peste lumea insingurata,
astfel ca se umplusera strazile si trotuarele de oameni
care purtau porumbei transparenti, de lumina pe crestet...

si mai era ceva, inflorisera deodata toti pomii si toate florile,
mai devreme decit oricand 1n primavara aceea timpurie,
cand si ultimele urme de nori se destramau in lumina,

sub cerul adanc si albastru ca niciodata pana atunci...

Canaan

dupa aceea, am ratacit ani lungi prin desert,

prin pustia pierderii de sine si a tuturor amagirilor,

se tineau de mine-n cortegii umbrele zilei, fiintele noptii,

ma pandeau de dupa stancile gandurilor si ma sfasie,

sd ma lase prada acvilelor care se roteau pe deasupra neantului...
niciun fir de iarba, nicio lacusta, nicio urma de apa,

am trait doar cu mana iluziei ca drumul merge-nainte,

ca pustiul se sfarseste odata si-odata, candva, undeva...

tarziu, cand credeam c totu-i zadarnic,

am vazut o mare lucind in dogoarea pustiei,

nu s-au dat apele-n laturi ca in fata lui Moise,

am trecut prin Marea Rosie a uitarii

intr-o canoe incropita din tandarile sperantei,
infruntand aprige vanturi si valuri haine,

s-au inecat turmele de stafii ale trecutului

si-am fost aruncat de ape pe tarmuri,

in Tinutul Fagaduintei, plamadit din visele mele...
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iata, Canaanul mi se aratase in cele din urma,

inca auzeam ca in vis enigmatica voce

care ma insotise mereu pe drum si pe ape:

,hu-1 niciodata tarziu, nu-i tarziu niciodata”...

eram pe taramul sperantei, eu, naufragiatul destinului,
renascut din focul desertului si din apele marii,

cu fiecare speranta, o lume astepta sa se nasca
si-atunci am inceput sa te-astept, stiam c-ai sa vii
candva, poate cu rasaritul din mare,

pe un tarm, in mirajul luminii...

graffiti

scrisesem pe zid in camera mea:

»Lasciate ogni speranza, Voi ch’entrate!”,

vorbele lui Dante gravate pe usa Infernului

sunau profetic, infricosator, apocaliptic,

pe gustul meu de student sceptic, nihilist si eretic,
gandind la destin, la neant si la om,

la sensul vietii si-al mortii,

care avea risipite pe pat, de jur-imprejur,

Ecclesiastul, carti de Cioran, Kierkegaard si altii ca ei...

am inteles, intre timp, teribila iluminare,

ca Paradisul, Purgatoriul, Infernul,

mai ales Infernul, cu toate revelatiile dantesti,
se gasesc chiar in lumea aceasta,

nu e nevoie si le ciutam, sa ne temem de ele
in lumea cealalta...

ma gandeam in ultimul timp sa astept primavara,
dar voi incepe 1n iarna aceasta uscata, poate la noapte
(mi-am cumparat spray-uri albastre, rosii, portocalii
si toate culorile fosforescente),

sa scriu, sa caligrafiez pe usi si pe ziduri,

pe panourile multicolore de publicitate,

cu reclame la cafea si alcooluri,

la haine si lenjerie, branduri si firme celebre,

cu litere mari pe stralucirea de gala a lumii:

54




Poeme

“Lasati speranta sa mearga cu voi,
inaintea voastra mereu, si urmati-o!”

intr-un caiet mai vechi am gasit:

suati toate sperantele cu voi, oriunde ati fi,
mergeti cu ele pana-n panzele albe,

faceti arme din ele, de temut, invincibile,

luptati cu sperantele-n maini

cum s-a luptat, o noapte intreaga, Iacov cu ingerul,
spargeti cu ele portile grele ale lumii

si usile ferecate ale sufletelor voastre,

faceti speranta cuvant si ziditi din iubire

lumea visata, curata pe cenusile celei vechi...”

dupa ce voi fi scris pe zidurile mari ale lumii,

voi scrie pe zidurile mai greu de vazut, transparente,
care se Inalt3, tot mai mult, intre noi,

ziduri groase, de sticla, de netrecut deseori,

dar voi avea nevoie de alte culori si vopsele,

poate de cerneala aprinsa a sufletului,

pe care o vad doar ochii iubirii...

si voi incepe cu zidul ce creste intre mine si tine,

cu zidul dintre mine si lume...

eliberare

am cazut amandoi prada cuvintelor,

ne-am lasat ispititi, imbatati de semnificatii,
sedusi de denotatii si conotatii,

de subtile figuri ce spuneau mult mai mult
decit trebuia pentru intamplarile noastre...
ne placea sa spunem cuvinte, uitand,
nepasatori cum eram, ca prin ele,

oricat de frumoase, adanci, muzicale,
amenintam fiinta fragild a iubirii,
sufocand-o cu intelesuri si neintelesuri...

treptat, iubirea noastra a inceput sa se mute
de pe taramul cu pasari albastre si cantece
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in tinutul primejdios al cuvintelor,

ne pierdeam in jungla lor fara margini,

ne jucam de-a baba-oarba pe dupa trunchiursi,
ne strecuram printre lianele de litere si sunete
care coborau dintre ramuri sa ne sugrume,
simteam cuvintele ca pe niste flori carnivore
cu rasuflarea fierbinte in tamplele noastre,
asteptand cu infinita rabdare sa ne devoreze...

vietuiam intr-o lume tot mai ciudata,

cu peisaje luxuriante, sterpe, selenare, lunatice,
plina de capcane, cu primejdii mortale,

ori cu himerice drumuri spre nori,

ne-am fi putut prabusi in neant

calcand pe-un cuvant, pe-o silaba,

ne-am fi putut ridica departe, in ceruri,
urcand trepte inalte de sensuri,

am fi putut bantui ascunzandu-ne nesfarsit
in sfarsirea vietilor noastre

de noi, de fantasmele noastre, de timp...

cuvintele ne atrageau ca un drog,

aveau asupra noastra un efect psihedelic,

ne aruncau intr-un joc funambulesc

al sensurilor, nonsensurilor si speculatiilor,

eram, de la un timp, dependenti de cuvinte,

ca intr-o narcoza, ca intr-o ravasitoare betie,

si voiam amandoi sa ne eliberam de pericolul lor,
care ne pandea ca o fiara din umbra,

amenintand sa ne ucida iubirea, sa ne ucida curand...

intr-o noapte cand cuvintele adormisera tarziu,
cum faceau de mult punand stapanire pe noi,
ai plecat cautand cu disperare tacerea,
lasandu-ma intr-o liniste asurzitoare,

printre nerostite vorbe si sensuri

ce nu aveau sa se mai nasca vreodata...

ca prin farmec, fugisera si cuvintele toate,

dar era prea tarziu, prea tarziu sa ne-ntoarcem
in tinutul plin de cantece si pasari albastre...
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Marian Visescu

Linistea singuratatii

Doar ochiul noptii de matase

doar un copil infometat
stergandu-si buzele pe paine

doar o pata de cer inversunat

cu norii aruncati

si frunza noptilor de vara secatuita
incoltind totusi!

Tubire

Acopera-ma de tot cu parul tau de rau
Ce curge peste mine in valuri fara frau
Aseaza-mi perna braul instelat
Sarutd-ma pe frunte sa stiu ca m-ai visat
Apasa-ma incet, sa mor fara sa simt

In Panteonul cald si stramt

Tinteste-ma de tine cu gandul necurat
Sa ne topim 1n noi sub Pomul Luminat
Si nu uita nici timpul, o ruga tu sa-i pleci
Deodata sa ne soarbd, acuma si in veci.

Viata
Sta intinsa o piatra

Fericitd
capata vibratiile si undele
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Cu o placere sardonica
prinde
fiecare sunet

Sub ea ne ascundem
facem pe ispititorii
sub dezgustul
neindurator

Cautam o alta
masca
mai rezistenta

Nu mai suntem noi

Maini in noapte

Ti-ai lasat mainile la vedere

sa te pot gasi usor in noapte,
Tmi trimit privirea in sus si vad
cum unul dupa altul

din cer cad nori

pierzandu-si in siaj melancolia

In noi se-asterne ticerea...
Drumul tau

Pe drumul tau
soarele asfinteste bland peste paduri,
ochii copacilor se inchid

Treci peste un deal cu rugii ghimpati
si gandul te-mpinge sd-i mangai
ca pe niste frati

Deodata
ca daca ti-ai parasi sufletul
ar incepe sa ninga.
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Haos

curat timpul cu privirea

adorm pe-o parte si cobor

fac valuri mici in roua diminetii

tresar, sunt stramb si drept,

interminabil de mare si enervant de ingust
intr-o imperfecta armonie

intinsa pe garduri prafuite

mancate de ploi

Pisica

Ploua eliptic printre bolovanii deformati de timp
Stau pe o plaja goala la margine de mare
si-mi inec vietile spalandu-mi ochii in valuri

Trosneste a sare si pe frunte o scoica-mi canta surd
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Mielul

Cat depre miel, ce-mi spui?

Spre ce folos a fost ales tocmai el

cel de jertfit, dintre fiintele

abisale care inaintau pe colina abrupta
stralucitoare ca si gradinile raiului?

Mielul pe care l-ai luat in brate

nevinovat, tremurator si moale

ca un ghemotoc de nor de zapada
impotriva norilor, carul de aur al apusului,
preludiu al prapastiilor zadarniciei?

Tu si el pe colind, amandoi holocaust
nestiutori, amandoi frematand in crepuscul
in violetul zorilor ce se deschidea

in primulele de gheata care infloreau

valul mai curat al izvorului

ca pene de inger, mielul

mielul la al carui behait orice fiinta

se recunoaste victima si marturie.

Cerescul astazi

Din cand in cand vad ca e mai putina
carnea, substanta care ne hraneste,
se schimba fata, complice-i chirurgul
dar nu celulele, cele far’de folos




se revarsa si innebunesc in nimic,
dand imputuri gresite si se prolifereaza
in leucocite frenetice sau molesite:
scapa ceea ce poti, ori chiar te roaga.

Sfintilor, tuturor, li te adresezi in rugaciune

si ce primesti? In vremea-aceasta moartea-nainteaza,
triumfatoare si batjocoritoare in fiecare clipa:

numai cuvantu-acesta se impune acum.

Da-i-o in grija unui computer, Internetului,
fa-o sa rataceasca-n spatii, constelatii
si semnalul unde-ajunge, ajunge

peste-un mileniu si poate la o ratacire
de galaxii ce-au explodat din nou, care unite
vor captura file si resetul.

Dumnezeul de apa

Tu 1n apa, ceata

cu un Dumnezeu ascuns ce explodeaza
in mii, In mii de sori

eu aici, in lumina,

lama sfasietoare, lama mortala
tu in reflexele apei

ploaia si negurile, neguri
infinite, picaturi dilatate, neguri
in ger, in cristalul zorilor

in gheata celor morti

canalele ascunse la radacinile
Milano-ului, Mediolanum...

Acolo, Campia, atat de vasta si de asurzitoare
de ustensile zeloase care meliteaza

si boabe, carnuri, sange, cat mai diferite
si-aici, aici un Camp acoperit de-albastru

si verde, atat de verde ca si fanul

Poeme
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in mai, i mai departe Marea Tireniana
moale gafaind...”

Alte simturi nu stiu, decat iarna aceasta;
alta viata nu am decat iadul acesta.

,Haiku-ul corpului”

Iubitul meu:
in oglinda marii
corp al pacatului.

Mare, tu, si sare,
apa legata de apa,
foc amestecat cu soare.

Si picaturi, picaturi
ropotind pe stanci,
si tu, apa pura.

Corp de iubire
invesmantat in soare,
stralucire vie.

Spuma si coral,
scoicd n val,
tu, viata mea.

Fericirile

fericiti cei care nu au trait,

ale caror batai de inima nu au sunat pe caile venelor
ca un rooooooaaaaar al unei Ferrari in ceata,

ca un milion de albine intr-un stup de purpura

sa cante orice clipa a apusului,

al carui gand nicicand nu a inghetat in minte,

in amintirea permanenta de mortificare nu inceteaza
niciodata
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de-a-si urzi uneltirile din sange si pamant,
profilandu-se intr-un mauzoleu, mlastina a vietii;

fericiti cei care nu au fost vii vreodata,

ale caror cuvinte nu s-au ratacit niciodata in spatele viziunii
scrierii mute de marmora

fara alt sens decat sfarsitul tuturor simturilor;

ale caror plangeri nu au incetat in ultima definitiva noapte
la lucirea luminilor din templu

intr-o catedrala indiferenta;

ale caror zambete nu s-a stins in nelinistea zilei de maine
sau a Insasi clipei in care acestea s-au nascut;

fericiti cei care nu au fost nascuti niciodata,
fericiti chiar si animalele, pisicile

visatoare in ziua lor fara timp

care vaneaza chiar si prin somn

soareci inchipuiti care se lasa prinsi, noaptea;
fericiti ingisi cainii fara zestre,

care nu se straduiesc sa adune bunuri

nelinistiti de firimiturile de vant,

fericite privighetorile de-argint

in topazul crepusculelor,

fara dureri sau cancer ori sfasieiri de inima,

lipsiti de viitor sau premonitii;

fericite furnicile nevinovate de dindaratul boabelor,
in bogatia unui granar imens,

fara sa stie sa numere altceva decat tunetele,

in zorii de ghirlanda din aprilie

in clipa in care se deschid oudle...

Dar eu traiesc pentru aceasta,

doar pentru acest cant ma chinuiesc.

Juvaere

Juvaerele tale, aceste

inele care au montate diamante
in forma crucii si aceste glasuri
de mina si de sange de lucratori,
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acest aur stralucitor, aceste planse
zefire-n grupuri, incrucisari

de jasp si de corali

vene de briliante, lacrimi de sfinti
cautatori, sudoare de muncitori
acest orologiu moale

trist marcandu-gi timpul

mereu nesfarsit si incet

repede si proclet

acest raufacator fara-ncetare
aceste animale la jugulare,

lantul de colier si platina

ascunsa in gatul puloverului
bratarile de torchon, cabochons
atinse de mainile tale, hoate

de bunuri, de suspine, si acesti vampiri
ce sug sangele din carotida,

la tample, aceste bijuterii ce-atarna si ranesc
aceste spade care dor, martirii
ucisi pentru ele,

pentru juvaere...

Zapada

Esti zapada ce danseaza ca

un mesaj de polen in aer

dar nu e primarara, este miezul iernii

o iarna intunecata, de noapte, si mainile tale
sunt iarna, reci de zapada, dar asa de mici
si de perfecte incat fac sa fie iertate
blandetea lor, usuratatea lor;

ochii tai sunt trandafiri ce se deschid

in zori

iar genele sunt spini...

Buzele tale-s apa de torent

ce curge, dintii sunt pietre slefuite

de valurile acestui fluviu de nestapanit,
vorba; parul tau e respiratie a cerului
vantul care sufla plin de crini si de zambile,
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muscatele se deschid sub pleoapele tale,
impodobind tAmple si-obraji;

ti-ai luat culoarea pletelor tale

din carbunele din pamant devenit diamant...
Nasul tau e o nuia, un juvaer pretios,

la mijlocul tau infloresc mimoze fara-ncetare
iar pe san se aseaza cuiburi de vrabii,

penele noi din aripile lor;

picioarele, nuiele flexibile si apa,

apa ce curge fara incetare...

Numele tau e Poezia

tatal tau a fost un filosof orb,

mama ta o imparateasa cersetoare,
detronata si insingurata

dezmostenita de stralucirea de mileni...
Intelepciunea ta-i din oase frante

si zdrobite intr-o piua vesnica.

Vesnicia si uitarea iti sunt destinul de lacrimi.

In romaneste de
Stefan DAMIAN
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Orice privire scrutand in trecut, in cautarea unor idei de sinteza (inclu-
stv idei comparative), este apriori grevata de riscul partialitatii, al
sofismului involuntar. (Nu putem cunoaste trecutul in perspectiva
completa intrucat istoria a consemnat doar anumite fapte/aspecte si
le-a vazut din anumite unghiuri.) Si e de preferat sd avem in minte
acest corolar, oricat de seducatoare ar fi acele idei.

Stagnare in evolutia umana?

Progres cultural in avant

Privind retrospectiv la evolutia intelectuala a societdtii omenesti de la
inceputuri si pana astazi, putem spune ca progresul cel mai substantial a avut
loc in ultimele doua secole. Si, da, acest progres a fost sincron cu (dar si motivat
de) o evolutie semnificativa in domeniul material (industrializarea, cresterea
nivelului de trai) si in sfera sociald (democratizarea, emanciparea politica,
expansiunea umanismului, etc). Considerand sumativ (cat) mai multe directii
de manifestare a intelectului uman — pentru a diminua riscul pomenit in
preambul — putem admite ca in aceste ultime secole parcurse de omenire cam
fiecare generatie a asimilat cunoasterea generatiei anterioare si a depus propria
ei participare peste aceea. Altfel zis, fiecare generatie a adus ceva in sensul pozi-
tiv al evolutiei culturale, in sensul progresului intelectual. Fiecare generatie a
cunoscut mai mult si a avut o gandire mai puternica — mai libera si mai articu-
lata — decét a generatiilor anterioare.

Imaginandu-ne un grafic al evolutiei culturale a omenirii (si estimandu-1
mental) vom fi uimiti de cresterea brusca din aceste doua secole, dar in acelasi
timp vom admite ca societatea umana a reusit sa asimileze respectivul progres
cu oarece echilibru. (Exista si reversuri, precum cel al resurselor naturale, dar
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ele inca ne apar ca fiind controlabile.) Da, pe ansamblu putem fi intrucatva
multumiti ca civilizatia noastra si-a insusit fara echimoze remanente acea revo-
lutie culturala. (Si eventual retinem durata acelei rampe din graficul imaginat.)

Domolire in progresul cultural?

Ins3, cumva paradoxal, in ultimii ani — ani in care progresul tehnologic
din sfera informatiilor si telecomunicatiilor (componente esentiale cunoasterii)
a avut o crestere fara precedent (si ne imaginam o rampa aproape verticala
intr-un grafic similar celui invocat mai devreme, cu abscisa lui gradata in seco-
le) — se poate observa o oarecare domolire in evolutia intelectuald a societatii,
considerate in extenso. (Pe deasupra, ca intr-o bucla de reactie pozitiva, lumea
ultimilor ani isi proclama tot mai insistent dreptul la confort, la comoditate.
Avem aici o chestiune banald, pe care antropologii o stiu de mult: cu cat resur-
sele de trai sunt mai facil de obtinut, cu atat populatiile sunt mai putin energi-
ce/ inventive.)

Probabil ci, in exercitiul social cotidian, fiecare dintre noi observa
aspecte reveland o temperare in evolutia intelectuala a societatii (expresii/ten-
dinte de superficializare; diminuarea/deteriorarea lexicului; accente ale intere-
sului pentru consum in detrimentul creativitatii; prevalenta criteriului como-
ditatii; preponderenta idealurilor/obiectivelor marunte; indesirea confuziei
elocventa-competenta; predominatia kitsch-ului; excese de sublimare spiritua-
13; etc), dar, fiind observatii individuale, ele nu sunt usor de obiectivizat prin
insumare (prin adunare intr-o medie statistica). Insi, extinzand un picscara, o
minima sumarizare, in perspectiva unei analize sintetice, ar fi totusi posibila,
atat urmarind fluxuri de informatii publice (radio, web/internet, televiziune)
cat si din interactiunea sociala individuald, atunci cand aceasta este suficient de
intensa stochastic. Si probabil ca una dintre cele mai dureroase observatii va fi
cea indicand o anume reinventare a mediocritatii, o indesire a discursului legi-
timand mediocritatea, stagnarea; ceea ce ar insemna ca generatiile devin mai
interesate de o dezvoltare orizontala decat de una verticala. Cu destula justifi-
care individuala, la nivel psiho-social: “Nu este necesar sa asimilez ceea ce au
stiut/facut cei dinaintea mea, ci doar sa am acces la acele informatii, la nevoie”.
Sau: “Nu trebuie sa combat pe alte fronturi in afara celor care imi aduc satis-
factie imediata”.

Particularitati romanesti

Domolirea evolutiei intelectuale este evidenta in societatea romaneasca
actuald, insa — prin hazardul istoriei recente — la noi ea se datoreaza in primul
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rand haosului cauzat de ruptura pe care societatea a cunoscut-o prin schim-
barea regimului politic de dupa evenimentele din Decembrie 1989. Dincolo de
fireasca defulare urmand unui regim opresiv/inchis si de criza economica ine-
renta diluarii controlului statal, acea ruptura a avut efecte devastatoare si in
educatie, adica exact in sfera formarii generatiilor urmatoare. Iar dezinteresul
pentru educatie, pentru scoala, nu se datoreaza imperfectiunii sistemului de
invatamant (perfectiunea continutului fiind aici un ideal eronat), ci unei asimi-
lari neponderate a libertdatii.

Libertatea include un risc inerent de punere sub indoiald/negatie a ori-
carui lucru, oricat de consacrat ar fi el in societate. Astazi, la noi, orice elev/stu-
dent, si orice parinte, poate intreba dispretuitor: “La ce imi trebuie mie mate-
ria/tema aceasta!? Ca ea nu foloseste la nimic in viata reala! (sau:) Nu ma ajuta
sa devin ce mi-am propus!” O reactie semidocta, ecou al suficientei. Ca si cand
— parafrazand imaginea din celebrul film de animatie cu Asterix — sportivul
aruncator de sulitd nu trebuie sa faca alt antrenament decat aruncarea cu
sulita. Se pare ca libertatea — cand este grefata pe organism subdezvoltat —
nu este neapdrat beneficd organismului. In zilele noastre, elevi si profesori,
deopotriva si la fel cu intreaga societate, afla adesea — cu nesat dar si cu dezgust
— ca celalalt nu conteaza, ca pot dispretui. O fateta a libertatii pe care
deocamdata o ignoram, si care nici nu se arata ca fiind usor curabila.

Larandul ei, ideea de cariera profesionala este compromisa de nerabda-
re (impacienta venind tot din amagirea libertatii, care ne spune ca lucrurile ar
fi posibile si fara efort/tenacitate) si de pierderea increderii in valorile clasice
(idem, nimic nu este peren/valoros). Asa incat, din perspectiva psiho-sociala,
putem conclude ca starea jalnica a invatamantuhui actual se datoreaza lipsei
de experienta in gestionarea hbertatii. Sau, mai bine spus, cauza este lipsa
unei autocenzuri in asimilarea libertatii. Si notam, deloc facultativ, ca in
societdtile traditionale libertatea este in mod firesc echilibrata de o multime
de norme, scrise si nescrise.

Inss, lirgind geospatial perspectiva, vom observa ci “IntAmplarea
romaneasca” este doar o coincidenta a istoriei, un adaos la tendinta generala,
tendinta asupra careia revenim imediat.

Speculand asupra cauzelor

Putem admite ca acest ultim-manifestat filon al progresului — informa-
tizarea si telecomunicatiile — constituie cea mai pregnanta expresie a fenome-
nului de globalizare. (Da, asa cum scriam odinioara, globalizarea 1si are pre-
cursor In campaniile lui Alexandru Macedon ori ale lui Ginghis-Han, si rada-
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cini concrete in inventiile lui Gutenberg si Marconi, insa adevaratul ei corpus il
constituie internetul.) In acesti ultimi ani, lni Homo Sapiens i s-a lirgit brusc
lumea. Adesea l-a bucurat puzderia de informatii/oportunitati, iar uneori a
pornit sa le chiar exploateze. (Si eventual notam astfel ca migratiile recente —
dinspre Europa de Est, dinspre zonele arabe, dinspre Asia — se datoreaza in
esenti globalizirii.) Insi deschiderea subiti a lumii i aduce lui Homo Sapiens
si angoasa. Pe de o parte — si anume partea cea mai semnificativa — diferentele
culturale sunt surse potentiale de conflict, de prejudiciere a echilibrelor sociale
si economice. Pe de alta parte — o parte mai de cursa lunga — uniformizarea cul-
turala, ineluctabila in perspectiva, poate submina creativitatea.

Globalizarea aduce oamenilor un plus semnificativ de libertate. Si astfel,
intrucat indivizii observa/simt ca se pot “manifesta” mai liber — deci i mai fara
efort —, reflexul de autoperfectionare (reflex esential in dezvoltarea intelectua-
13) se diminueazd. Societatea ajunge sa se dezvolte mai degraba pe orizontala
decét pe verticald. Cantitativul surclaseaza calitativul.

Dincolo de posibila discutie referitoare la markeri si metrici care sa evi-
dentieze (ori sa chiar masoare) aceasta distopic-revelata domolire a evolutiet
intelectuale, putem specula ceva mai detaliat asupra cauzelor, tot ca provocare
filosofico-antropologica. Si eventual vom lua in considerare aspecte precum
cele ce urmeaza.

« Pierderea simtului autocritic. Atenuarea reflexului de autoevaluare (la
nivel individual dar si social) poate avea, la randul ei, o serie de explicatii/
motive: automultumirea pentru nivelul de cultura atins; satisfactia pentru con-
fort; impresia de omnipotentd*; exercitiul nebalansat al exercitarii puterii; con-
solidarea ideii de adevar personal (care favorizeaza judecitile absolute);
consideratia/sentimentul de suficients; indiferenta sociala; toleranta extrema
(corectitudine politica neponderatd), s.a.m.d..

« Saturatia in cunoastere: cantitatea de informatii devenite accesibile
prin mijloace informatice si de telecomunicatie depaseste capacitatea de asimi-
lare a indivizilor umani (ipoteza pare plauzibila: capacitatea oamenilor de a
memora/procesa informatie este totusi limitata, intrucat, din perspectiva bio-
logica, omul nu a evoluat semnificativ in ultimele sute/mii de ani); si cu
mentiunea ca o astfel de saturatie se poate manifesta, ca reflex de aparare/con-
servare, prin varii, infime i neexplicite fenomene psihice individuale (blazare,
interiorizare, depresie, oboseala cronica) insi cu efect sumativ in mentalul
societatii.

« Un efect (si totodata un indicator) al superficializari societatii il vedem
in frecventa crescanda cu care folosim concepte ‘black-box’ in discursul zilnic.
(Functia de revelator psiho-social se realizeaza observand diminuarea reflexu-
lui de a afla ce anume este in respectivele ‘cutii negre’.)

69




Mircea Badut

« O estompare a motivatiei, a ratiunii de evolutie intelectuala, prin slabi-
rea unor valori traditionale. (Cum spuneam mai devreme, insasi globalizarea
poate induce o anume uzura a valorilor.) Pentru antiteza ne amintim eferves-
centa animata in secolul 20 de ideea cuceririi spatiului cosmic, exprimata atat
in domeniul stiintei cat si in arta.

Tar acest ultim aspect, al subminarii de valori traditionale, accentuat si
de micile dar desele degringolade spirituale, vizibile in societatea din jur dar si
aiurea prin lume, va pune la incercare instinctul de conservare al civilizatiei
insesi: supravietuirea rasei umane va necesita fie reimpunerea valorilor clasice,
fie afirmarea unor noi valori cu potential de fundament, fie — cel mai probabil
si firesc — conturarea unui mix conciliant de valori, vechi si noi, suficient de
viguros pentru a ne putea duce mai departe, in ciuda provocarilor ce vin.

Omnipotenta si plafonarea

Pentru cei mai multi dintre noi, si pentru o parte semnificativa a vietii
active, universul se concentreazi fizicalmente in cei 5-6 inci ai ecranului de tele-
fon mobil. Da, in ciuda dimensiunii extrem de mici, smartphone-ul ne inles-
neste accesul la mai toata informatia civilizatiei umane si e capabil sa faca o
multime practic nelimitata de lucruri. Ceea ce, in mod firesc, induce in mintea
proprietarului senzatia de omnipotenta. De acum, Home Sapiens crede ca
totul i este accesibil, ca totul este fezabil. Nu prea mai are dileme, provocari,
varfuri de cucerit. (Si am zis ‘Homo Sapines’ pentru ca numarul de smartpho-
ne-uri se cam apropie de numarul populatiei mondiale: este deci un fenomen
de mas3, care priveste nu o clasd/categorie sociala ci insasi specia.)

Avem aici un alt paradox, insa unul care sustine supozitia/rationamen-
tul eseului de fata: in urma cu 5-6 decenii nici NASA nu avea calculatoare la fel
de puternice precum cel pe care fiecare dintre noi il are astazi in buzunar/pose-
ta. Dar hai sa presupunem, de dragul argumentatiei, ca existau atunci in lume
10 calculatoare cu putere de procesare similara smartphone-ului! Si ca astazi
am avea In lume un miliard de smartphone-uri! Desigur ¢4, aplicand deja-imi-
nentul raport matematic, intrebarea ‘suntem astizi de 100 de milioane de ori
mai inteligenti decat acum o jumétate de secol?’ are un cert iz de sofism. Ins3,
dincolo de jocul logic spre care am indreptat atentia cititorului, ni se reveleaza
un corolar ce poate functiona ca axioma: sporirea functiei (inteligentei, in cazul
de fatd) prin externalizare nu dezvolta organismul.
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Alexandru Pop

Un joc al mintii

In zadar ne batem capul, triste firi vizionare

Sd citim in cartea lumei semne ce not nu le-am scris,
Potrivim sirul de ganduri pe-o sistemd oarecare,

Si gandirile-s fantome, si viata este vis.

(M. Eminescu: La moartea lui Neamtu, 1870)

Poate un numerolog ar putea interpreta ciudatenia ca, la un interval
exact de o suta de ani, la mijlocul a doua secole (XIX si XX), s-au nascut
doua minti geniale, a caror viati a fost franta in jurul a patru decenii.

Mihai Eminescu si Ioan Petru Culianu, caci despre ei este vorba,
spun acelasi lucru, dar fiecare in felul sau, despre cum poate fi privita
lumea: ganduri alcatuind un sistem anumit sau un joc al mintii.

Din jocurile mintii se pot desprinde diferite sisteme religioase, filoso-
fice, epistemologice s.a. care isi mentin valabilitatea prin credinta in ele,
prin adecvare la viata materiala si spirituala, prin adevarul lor.

Zidit pe temelii ascunse, edificiul lumii, la Eminescu, poate fi inteles
de noi dupa ,,0 sistema oarecare”, ceea ce chiar incearca epistemologiile de
astazi.

Culianu este convins ca in traditia rabinica si in ,,Ars Combinatoria”
a lui Raymundus Lullus ,,cele doua sisteme — sistemul limbii si lumea — nu
sunt doar analoage, ci consubstantiale; prin manipularea limbii se poate, in
mod real si concret, manipula lumea inconjuritoare.” (Jocurile mintii, pag,.
357, Ed. Polirom, 2002). Astfel, el acordd epistemologiei, ca teorie a
cunoasterii stiintifice, un rol major in alcatuirea sistemelor care incearca
explicarea functionarii lumii, fie si partial.

Dintre sistemele mai putin cunoscute, ne vom opri la epistemologia
nomista (nomism) fondata pe nomos ( grec: lege), incercand insa o ,.tato-
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nare” dincolo de sfera necesitatii legilor natu-
rii, care functioneaza in lumea reala. Este
vorba de lumea noumenald, a cunoasterii si
congstiintei, a libertatii absolute, caracterizata
in nomism ca infinitd, unicd, spirituala si
nemiscata. Este Fiinta, asa cum a fost si este
gandita de multi filosofi.

Surprinzitoare pentru un cititor avizat
din zilele noastre sunt insa caracteristicile aces-
tei lumi, caracteristici ce se regasesc, intre altele,
in prima parte (Summa Naturalis) din renumi-
ta lucrare Summa Theologica a Sf. Toma
d’Aquino, ca fiind atribute ale lui Dumnezeu:
Infinit, Unic, Spirit, Etern.

Separat sau impreuna, aceste doua
lumi — materiala si spirituala — au captat inca
din vechime gandirea religioasa si filosofica,
omul fiind privit ca o fiinta alcatuita din trup
(material) si suflet (spiritual).

Moartea ar viza doar trupul, nu si sufle-
tul. Credinta in nemurirea sufletului presu-
pune simplitatea acestuia, ,,unicitatea” lui,
absenta unor parti componente. Moartea,
care inseamna descompunerea unui intreg in
partile componente, pana la fragmente asimi-
labile spre a intra in compunerea altor
»intreg”-uri, n-ar afecta sufletul considerat
simplu, indivizibil (fara parti), individual si ca
atare intact si nemuritor. In aceasti viziune,
corpul, prin descompunere, ar parasi sufletul
si nu invers! Este o situatie oarecum asema-
nétoare celei in care, odinioara, oamenii cre-
deau ci Soarele se roteste in jurul Pamantului
nemiscat.

Sufletul, care apare drept promotor al
miscarii, al vietii, specific fiecarui individ,
sensibil si evoluand odata cu acesta, denota
prin ,,nemurirea” sa o esenta neschimbatoa-
re, proprie spiritului. Acest paradox impune o
diferentiere intre suflet si spirit.




Un joc al mintii

Ipotetic, ,,jocul nomist” al mintii, vede sufletul ca fiind compus din
psihic si spirit. Psihicul este specific fiecarui om ca ,,produs” al sensibilitatii
structurii sale somatice, poate chiar al A.D.N-ului fiecarui individ; psihicul
evolueaza, se schimba din copilarie pana la batranete; este legat fizic de
miraculosul automat al organismului viu si moare odata cu el. Psihicul in
miscare este ,,obiect” de studiu a numeroase discipline stiintifice.

Spiritul este diferit de suflet; prin nemiscarea sa, spiritul imprima
sufletului fluctuant (datorat psihicului) o identitate constanta care ar fi
,,eul” neschimbator al fiecarui om. La batranete, cel care-si priveste fata si
corpul aproape ca nu se mai recunoaste in cel din copilarie si tinerete: si
totusi, e constrans a constata:... ,,sunt eu!”.

Mosteniri ale Antichitatii si ale Evului Mediu, sufletul si spiritul sunt
si astazi ,,vehiculate” din plin ca entitati ale lumii si limbajului (vezi citatul
din I.P. Culianu), fara sa fie explicit deslusite.

Ceea ce se misca poate deveni ,,obiect” de cercetare stiintifica, dar
ceea ce ,,nu se misca” poate fi luat numai ca punct de reper. Orice orientare
necesita un reper; fara acesta ratacim in nestire...
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Diaristul patetic

Poet prolific, adesea in defavoarea sa, de o expresivitate si originali-
tate de netagaduit, Octavian Doclin editeaza o noua carte de poezie intitu-
lata si punct. si de la capat, editura Gordian, Timisoara, 2019, cu preciza-
rea-atentionarea, usor sumbri, pe pagina de gardi: ,,Inci un an din cartea
Subteranei. Ultimul (2018)”. Volumul este insotit de o consistenta prefata
semnata de Marian Odangiu, intitulata Retorica vitalitatii (,,De la o carte
la alta, scriitorul devine tot mai constient st mai grijuliu fata de destinul
sau st al poeziei sale”), dar si de trei postfete semnate de Gabriel Cosoveanu
(Gradinarul ingrijorat), Nicolae Oprea (Originalitate si reiteratie poetica)
si Ioan Nistor (Poeme libere luminand Subteranele docliniene), toate gene-
roase cu poetul resitean, publicate anterior in Romania literara, Hyperion
si Poesis.

In noul volum, Doclin se confeseazi dezinhibat, reveland stiri
existentiale, dar si transcendentale, fluctuante, de la fervori intempestive la
disperari cenzurate, de la exultante consubstantiale mirarilor insinuante, la
vituperari blande, unele abia sugerate, dand poemelor o aura de psalmi
neconventionali, de incitare spirituala si evlavie consolatoare, prin panora-
marea lor descriptiv-explicativa. Obsesiile sunt datate constiincios, pe zile
si luni, metamorfozate cartezian in poeme ce devin adevarate spovedanii,
cand mai sacre (in special cele inspirate in Biserica), cand mai profane,
pentru ca majoritatea lor sa sfarseasca in sentinte si gnome diseminate per-
suasiv cu senindtatea aceluia care trebuie sa convinga, incredintat de temei-
nicia demersului -za, dispus a-si nota epifaniile si reveriile (care nu sunt
putine), cu acribia diaristului meticulos, ori a cronicarului aplecat cu sfiala
si agerime asupra teodiceelor sale. Reflectiile tind spre intensitati maxime,
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concise, pe fundalul unui patetism suprave-
gheat, interiorizat, deoarece Doclin isi impu-
ne sa convinga din primavara (23 apr., 2018,
datarea primului poem), pana in toamna (30
nov., 2018, datarea ultimului poem), decla-
mand/epatand in vazul lumii si cu voce tare
ispitele care i-au clatinat credinta si ratacirile
care i-au tulburat speranta, aceasta din urma
mereu clamata si fluturatd, asemenea unui
stindard al carui blazon trebuie respectat, dar
mai ales aparat. Martor al propriului proces
de constiinta, depozitia se vrea intransigenta,
lipsitd de echivocuri, parti-pris-uri ori
redundante . Impresiile sunt stilizate pe cat
posibil, imprimand intregului o senzualitate
fluidd, accesibile Subteranei sau under-

ground-lui revelat apasat, concis hasurat, ca |

topos cotidian si spatiu umoral strabatut de
actantul ajuns la senectute si impovarat de
indoieli, spaime, purtator de criza asumata
constiincios, dar obnubilatd sententios.
Disjunctia de acest areal nu este facila, din
moment ce tarele ei constrang si elibereaza
deopotriva, poetul intuind faptul ca aici
dospeste miezul dilemelor existentiale, pe
fundalul unui presentiment al mortii acceptat
cu serenitate: a trdit toatd viata/ pentru a pazi
Gradina/ nevandalizatd/ murind impacat/ ca
rasadurile au rodit/ la timp/ a trait si a murit/
necerind si nedind socoteala/ despre sine
insusi/ Gradinarul tanar/ ce i-a urmat (4 nov.
2018 1n Bisericd).

Simbolistica lui Yin si Yang se relativi-
zeaza prin poemul scris, se confrunta in arena
viziunilor partial escatologice, demanteland
identitatea poetului nevoit/obligat s medieze
disputa livresca dintre ars scribendi si ars
moriendi, printr-o percepere ordonata a
declinului fizic, nu si spiritual, si tocmai de
aceea refugiul in bolgiile memoriei personifi-

Diaristul patetic

Octavian Doclin
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ca, voalat, intransigenta, dar si acceptarea, in fata finitudinii, dar si
perseverenta salvarii prin scris: ,,Poemul/ dupa ce-a iesit din mana poetu-
lui/ se umfla in cuvinte-pene./ Poema/ si ea asisderea in pene-cuvinte./
Poetul/ atunci nu isi mai semna numele./ Si duse au fost/ si s-au tot dus”
(17 sept.2018). Iata cum poemul (anima) si poema (animus) se confrunta
intr-o complicitate supravegheata, ambele aspirand la edificarea creatiei
finale, sub stricta autoritate a poetului dispus a folosi maieutica in locul
ieremiadelor sterile, in speranta infaptuirii redemptiunii imediate, desi un
anumit scepticism de natura reflexiva excede clipa traita dincolo de sines-
tezia marturisita.

Daca viitorul este aparent sumbru, prezentul relativ izomorf, trecutul
personifica oaza de luminozitate si incantare, necesare reintoarcerii in
spatiul copilariei inocente, desi timpul estompeaza, treptat, o lume care
abia mai palpaie in amintirile sale (,vad ceva care seamana,/ tot mai mult
cu o naluca”), nimbate de ceturile seducatoare ale nostalgiilor greu de sta-
panit, greu de amagit. Iesirea din Subterana este sinonima cu evaziunea din
lume, dar mai ales din sine (,,De fiecare data/ Ies din Subterana/ Cu o alta
memorie/ Noud”), cand Doclin simte nevoia evadarii din marasmul presu-
pus pernicios si accederea In asceza voita/cautata a intimitatii creatoare,
sursa indubitabila a propriei ontologii, unde catarsisul se produce prin exal-
tari duioase si exclamatii monitorizate, incitat de Noul Scrib, Scribul trada-
tor, Gandul Scribului sau Noul Stapan, care, pana la urma, sunt tot atatea
masti sau travesti-uri ale eului liric. Conceptualizarea si cerebralitatea sunt
vectorii rizomatici ai sensului si carnatiei interogatiilor asociate cu un fel de
sfatosenie agonica, elegiaca in fond si etica in forma, motiv pentru care poe-
zia este antimetaforica, anticalofila, dand senzatia frigiditatii fata de recep-
tor, si nu pentru ca ar fi impusa de autor, ci chiar de poemul/poema care,
acum, isi reneaga creatorul de dragul tranzitivitatii la vedere. Dinamica ges-
tuala, dar si textuala, este manierata, studiata pana la mici amanunte, pan-
dita de histrionice pretiozitati, unele de factura narcisista. Aluzie indirecta
la faptul ca pe Dumnezeu nu trebuie sa-1 rogi, pe Dumnezeu trebuie sa-1
cauti, iata dogma morala a acestei carti de poezie, marca Octavian Doclin.
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Recent am fost la vernisajul expozitiei Aurul si argintul (Galeriile
~Reperaj”, Cetatea Oradea) si cateva dintre tablourile expuse de Lucian
Irimescu, reprezentand fotografii de familie, in stilul perioadei interbelice
(Mirele, mireasa si...; Mireasa fericita; Jiltul si ea), mi-au amintit de felul
in care se poate evoca un secol trecut, azi si cum poate fi el readus la viata
si pus sub ochii nostri prin imaginatia artistului. Eu am o fascinatie pentru
secolul al XIX-lea, mai ales pentru a doua jumatate a sa, marcata de schim-
barea unei intregi paradigme de gandire, cand stiinta incepea sa-si gaseasca
materializarea in produse de tehnica si in tehnologii ce aveau sa deschida
atatea orizonturi pentru secolele care l-au urmat. Ca atare, orice incursiune
in acele timpuri ma ispiteste; asa s-a intamplat la lectura cartii Ioanei
Parvulescu (2017) in care cititorii erau invitati sa se aventureze in secolul 19,
,0 alta planetd”, cu oameni cu ,alte reguli de conversatie”, cu anumite
»obiecte de imbracaminte obligatoriu de purtat”, cu oameni cu inima moale
si tarie de caracter, care ,scriu scrisori enorme si au un fel atat de direct de
adresare” (Parvulescu, 2017: 5); si la fel a fost si cu alte carti care reuseau sa
ma seduca prin modul in care evocau atmosfera acelor vremuri.

Pentru multi scriitori este o adevarata provocare ca in plin postmo-
dernism, cu toate atributele sale detectabile sau ascunse, s se intoarci la o
istoricitate care duce la secolul al XIX-lea, cel adesea abordat prin strategii
aflate la intersectia dintre nostalgie si inovatie, menite sa regandeasca si sa
rescrie intr-un fel distinct istoriile si miturile unei mosteniri culturale (vezi
si Kirchknopf, 2008: 62), mai bine zis, sa reconecteze cititorul de azi cu o
lume ,,de mult trecuta si de tot moarta“ (Parvulescu, 2012: 7).

Din perspectiva unor teoreticieni, revizuirea mostenirii trecutului
reprezinta o sursa culturald, politicd, economica a prezentului, gata sa trea-
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ca in viitor, pentru ca orice mostenire se compune dintr-un amestec de eve-
nimente si personalitati trecute, amintiri despre locuri, oameni, intamplari,
si ca atare, poate deveni, datorita regulilor cirora i se supune, un instru-
ment cu care se ating alte obiective de valoare intrinseca si extrinseca.(vezi
Ashworth et al., 2007: 40)

OPERAND CU CANONUL UNUI SECOL TRECUT

Se pare ca in zilele noastre societatea foloseste trecutul pentru a con-
trola, confirma si confrunta atitudinile si convingerile sale sau pentru a-si
articula identitatea si apartenenta la un anume grup, etnie sau natiune -
dimensiuni esentiale in intelegerea pluralismului cultural si in stabilirea
unui echilibru, chiar si temporar, intre tensiunile pe care le creeaza fortele
contemporane ale multiculturalismului. O contributie hotaratoare pentru
orice scriitor care doreste sa se confrunte cu riscurile rememoririi istorice,
o are incorporarea de texte si documente din trecut in lumea fictionala aleasa
in acest scop, asa cum o face Graeme Macrae Burnet (2015) cand foloseste
Documente legate de Cazul lui Roderick Macrae Burnet, cu mentiunea ca
scrie ,asta la cererea avocatului meu, domnul Andrew Sinclair, care din
momentul incarcerarii mele aict, in Inverness, m-a tratat cu un grad de
amabilitate pe care in nici un caz nu-l merit. Viata mea a fost marunta si
lipsita de importanta, si nu doresc in nici un fel sa fiu scutit de rdaspunde-
rea faptelor pe care le-am savarsit recent. Nu exista asadar vreun alt
motiv pentru care scriu aceste cuvinte, decdt pentru a-l rasplati pe avoca-
tul meu pentru intreaga sa bundavointa.” (Macrae Burnet, 2015: 7).

Includerea unor informatii arhivate (aparent!) da sentimentul ca
autorul autentifica lumea fictionala, mai ales cand aceasta e asociata cu
figuri recognoscibile ale epocii (vezi Hadley, 2010: 145), asa cum se intam-
pla in romanul lui Alasdair Gray (publicat in 1992, tradus in roméana in
2013) care opereaza cu juxtapunerea simultana de real/fictional cand evoca
,EPISOADE DIN TINERETEA UNUI FUNCTIONAR SCOTIAN iN
DOMENIUL SANATATII/ Archilbald McCandless, medic. Gravuri de
William Strang/GLASGOW/ Publicat pentru autor de ROBERT MACLE-
HOSE&COMPANY, Tipografi ai Universitdtii, 1909.”, mentionand ca
»William Strang (1859-1921) a fost un artist scotian nascut in Dumbarton,
care studiase cu Legro la Slade School of Art din Londra” (Gray, 2013: IX).

Reconstruirea secolului al XIX-lea in exemplele noastre este facilita-
ta, asadar, de reinserarea de personaje ale epocii, fireste din perspectiva
contemporand, modalitate prin care se diminueaza contextul istoric si se
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atenueaza discrepanta dintre secole, autorii reusind sa demonstreze, ase-
menea personajelor Ioanei Parvulescu, faptul ca ,trecutul se afla in viitor”,
ca viitorul se poate varsa in trecut, chiar sa ,se salveze, la nevoie, in trecut”
(Parvulescu, 2012: 12). Eliminand orice urma de nostalgie, autoarea, ase-
menea altor confrati ai sai, da soliditate relatiei cu trecutul prin elemente
constitutive incontestabile: existenta biofonografului, aparitia unor orase
cu case cu 6 etaje si a unor masini care muncesc in locul omului, momentul
in care ,,Edison ia prizonier sunetul” (12), sau traducerea si publicarea foi-
letonului american Singur din veacul séu. In anul 2000.

JOCUL EDITARII

Narativizarea trecutului prin crearea de noi povesti sau prin reimagi-
narea romanelor care il caracterizau se face dintr-o noua perspectiva, o per-
spectiva care poate asigura un echilibru si o stare de neutralitate in operarea
cu conventiile literare ale vremii, anume, prin asumarea de catre prozator a
unui rol auxiliar in economia romanului, din dorinta de a survola
discontinuititile dintre prezent si trecut. in romanul lui Alasdair Gray,
bundoara, acesta semneaza doar INTRODUCEREA la textul integral, unde
precizeaza ca ,Medicul [Archibald McCandless] care si-a istorisit aceste
experiente de tinerete a murit in 1911 (....) Aceia care vor consulta dovezile
prezentate la sfarsitul acestei introduceri nu se vor indoi de faptul ca in ulti-
ma saptamana a lunii februarie din 1881, in Glasgow, in Park Circus, la
numarul 18, un geniu al chirurgiei a utilizat niste resturi umane pentru a
crea o femeie de doudzeci si cinci de ani. Un istoric local, Michael Donnely
(...) a salvat textul care formeaza grosul cartii.”(Gray, 2013: VII).

In contextualizarea trecutului prin examinarea unei biografii din car-
tea lui Macrae Burnet, autorul este editorul, adica persoana care ingrijeste
aparitia unei carti, asigurandu-se prin adnotarile si comentariile introduse,
ca materialul este bun de tipar pe de o parte, iar pe de alta parte, este si pre-
fatatorul cartii, jongland cu mai multe niveluri de referinta care incearca sa
1i induca cititorului sentimentul de autenticitate, de adevar. Ne referim aici
la un set complex de documente de arhiva: memoriile condamnatului scrise
la solicitarea avocatului sau, Mr Andrew Sinclair (1869); articole din presa
vremii (Edinburgh Review, the Scotsman, Inverness Courier); declaratii ale
locuitorilor din Culduie in Ross-shire (Scotia), adunate de ofiterul William
MacLeod din cadrul politiei Wester Ross, Dingwall, in zilele de 12 si 13
august 1869; rapoarte medicale semnate de medicul legist Charles Mac
Lennan din Jeantown, si de chirurgul J.D. Gilchrist din Kyle de Lochlash in
12 august 1869; 5. studiul chirurgului J. Bruce Thomson (personaj real),
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rezident la Inchisoarea Generali a Scotiei (General Prison for Scotland),
inchisoare cunoscuta din Perth, intitulat, Caldatorii in tinuturile marginase
ale nebuniet’ (Incursiuni in teritoriul liminal al nebuniei’), publicat postum
in 1874; respectiv, o relatare asupra procesului, compilata din articolele
publicate de presa vremii si din volumul Un Raport complet al procesului
lui Roderick John Macrae, publicat de William Kay din Edinburgh in
octombrie 1869, cuprinzand cele trei zile ale procesului urmate de verdictul
final (6-9 septembrie 1869) de condamnare la spanzuratoare, cu executarea
sa in 24 septembrie. Textul imita conventiile si stilul secolului al XIX-lea
pentru ca Burnet recunoaste ca si-a limitat foarte mult ,,interventiile edito-
riale in ceea ce priveste punctuatia si impartirea in paragrafe.” si ca ,,manus-
crisul se afli In continuare in arhiva din Inverness.”(Macrae Burnet, 2017: 14).

RECOMPUNAND ISTORII TRECUTE

Pentru ca asa cum scrie Kate Williams, ,nu exista memorie in afara
cuvintelor” (Williams, 2012: 31), romanul istoric, in versiunea lui britanica
de roman neo-victorian, devine instrumentul lingvistico-estetic prin care se
reconstruieste un secol, al XIX-lea, interesant si palpitant prin promisiunile
sale, prin lumea sa ,uluitor de noua in vechimea ei, cand noutatile si pro-
gresul erau “vizibile cu ochiul liber“, cand oamenii erau dominati de o
dorinta inegalata azi de “a construi si de a inventa lucruri frumoase si de
durata” (Parvulescu, 2005: 9). Romanul neo-victorian si cel asemanator lui
prin structura si intentionalitate, recupereaza trecutul asa cum un detectiv
urmareste indiciile care duc la rezolvarea unui caz, transformand istoricul
in detectivul care exploreaza impreuna cu cititorii, numeroasele posibilitati
de a cunoaste trecutul si de a-1 conecta cu prezentul (vezi Hadley, 2010: 95),
dezvaluind astfel ca apropierea istoriei de literatura le face pe amandoua
mult mai interesante ca rezultat al aventurii spiritului si imaginatiei. In ceea
ce ma priveste, faptul ca vorbim despre romane este convingator, pentru ca
asemenea lui Ferguson, personajul lui Paul Auster din 4321, si pentru mine
cititul romanelor este ,;una dintre placerile fundamentale ale vietii” si intot-
deauna ma gandesc cu drag la cei care isi dedica inteligenta, imaginatia,
energia sa scrie acele romane pentru ca ,,0oamenii sa aiba ocazia de a gusta
acea placere” (Auster, 2018:.367).
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Gesualdo da Venosa

(Text scris in colaborare cu lect. univ. dr. Carmen Rus)

In 1929, fizicianul american Ernest Lawrence a confectionat primul
ciclotron, un stramos al acceleratoarelor de particule contemporane.
Instalatia, initial nu mai mare decat un aparat radio, accelera cu ajutorul
unor magneti un fascicul de protoni ce capatau astfel energii sporite, pe un
traseu spiralat, dupa care corpusculii se ciocneau de o tinta fixa iar
ramisitele impactului erau analizate cu niste senzori. In perioada
urmatoare instalatiile au crescut si s-au perfectionat, consumand sume
exorbitante din bugetele guvernamentale pentru cercetare. In Tennessee s-a
construit o adevarata uzina care utiliza magneti de mii de tone, consuma
energie cat o metropola si a epuizat rezerva de cupru Americii'. Lucratorii
se trezeau cu cuiele din talpile pantofilor smulse, iar femeile ramaneau fara
agrafe trecand pe langa ciclopicele agregate. Dupa mijlocul secolului trecut,
intaietatea iIn domeniu a fost preluatd de Europa prin infiintarea imensului
asezamant de langa Geneva, Conseil Européen pour la Recherche
Nucléaire (CERN), cu un tunel subteran circular de accelerare de 27 km
care, in etape succesive de retehnologizare, a ajuns sa aduca fasciculele de
protoni excitati la valori comparabile cu cele din primele momente ale uni-
versului. Astfel, micro-particulele accelerate prin inelul de sub pamantul
elvetian pana la energii incredibile si puse sa se ciocneasca frontal se pul-
verizau In componente stranii, unele dintre ele prevazute anterior prin cal-
cul matematic, ce trimiteau in totald uitare intuitile democritiene asupra
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atomilor. Hadroni si leptoni, bosoni grei sau mai supli, misteriosi neutrini,
miuoni sau cuarci de diverse culori sau arome?, inimaginabili pana mai ieri,
umpleau tainitele invizibile ale materiei cu comportamentele lor haluci-
nante. Hartuindu-se, ciocnindu-se, alipindu-se fara vreo noima in corpus-
culi si mai obscuri, spargandu-se in jerbe de lumina, aparand din nimic sau
disparand cum n-ar fi fost, parcurgand distante pe mai multe trasee simul-
tan, intr-o zapaceala totala. Uitata era de-acum si supletea echilibrata a ato-
mului lui Niels Bohr, cu dansul gratios al norului electronic in jurul unui
nucleu falnic si rasfatat. Uitata era, evident, poezia geometrica a solidelor
lui Platon ce se incuscreau unele cu altele in pamant, apa, aer sau foc, in
functie de colturozitate. Uitata era, sa nu mai vorbim, induiosatoarea dar,
in acelasi timp, frapanta infiripare pitagoreica a substantei din numerele
naturale, ,aceste numere dovedindu-se cele dintai principii ale intregii
naturi”, fiind ,elementele tuturor lucrurilor si cerul intreg este armonie si
numar”. Armonie de sorginte muzicald, provenita din miscarea astrelor ce
emit muzica suprema, inaudibila pentru urechile omenesti deoarece ,,sune-
tul acesta se afla in auzul nostru de indata ce ne nastem, astfel incat nu
poate fi deosebit de tacere™s.

Tocmai acesta e punctul de convergenta la care voiam sd ajungem.
Pentru ca in aceeasi perioada cu ciclotronul, in 1928, compozitorul vienez
Arnold Schonberg finalizeaza Variatiunile pentru orchestra op. 31 ce aveau
sda zdruncine din temelii conceptia traditionald bazatd pe stabilitate
armonica. Asemeni protonilor lui Lawrence izbiti furibund de tinta fixa
metalica si spulberand tihna atomilor din preajma, Schonberg aplica
armurii de la inceputul portativelor o lovitura de berbece asemanatoare,
imprastiind spre zari nestiute diezii si bemolii ce zideau o tonalitate
structurala si confereau compozitiilor seculare pacea armonica clamata de
Pitagora si statuata intr-o adevarata Constitutie sonora (Clavecinul bine
temperat) de cétre J.S. Bach, transformand orice rigoare in aleatoriu. Ce a
rezultat e stupefiant. Auditia lucrarii nu te mai poarta pe meleaguri firesti
cladite din vai si creste, din coline si intinderi inflorite de motive bine tesute,
furnizoare de stari inchegate de bucurie ori tristete, de beatitudine ori
interogari metafizice. Peisajul austriacului e alcatuit din vagauni intor-
tocheate intr-o planeta a nimanui, presarat cu cratere non-gravitationale si
doline din care razbat izuri intepatoare de pucioasi. De umblari ratacite
prin labirinturi fara speranta si ragazuri extenuante in reverii aplazice.
Descentrare, instabilitate, fluctuatie, relativizare — sintetizeaza fenomenul
un cunoscut muzicolog clujean®. Neintamplator si cu atat mai motivant
pentru ,polifonia” acestui text, toti cei patru termeni sunt preluati din fizica.
Altfel ar fi si greu de explicitat torentul de teme ce intra in altercatii lipsite
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de cenzura rigorii estetic-aritmetice a acordurilor diatonice. De imbinari
disonante, majoritar stridente, de inlantuiri cromatice asfixiante, de
melodii abstracte si nemelodioase in sensul clasic, aflate in permanente
difluente emotionale. De alienare a spatialitatii prin aglutinarea
verticalitatii si orizontalitatii sistemelor de sunete intr-un soi de masa
vascoasa (,,supa fierbinte” in jargon cosmologic) cum numai particulele ele-
mentare la energii fulminante sunt capabile sa urzeasca. Analistul clujean
ne confirma din nou paralelismul: ,Energia fragmentarii si dispersiei este
insotitd de pierderea definitivda a sistemului de valori romantice (...)
provocand multiple reactii de decompensare atat in planul expresiei cat si
in planul structurii. Pentru aceasta situatie termenii-cheie sunt: hiper-
bolizare pentru expresie si atomizare pentru structura™. Atonalism se
numeste inovatia schonbergiana si el a generat indata luxuratia de curente
ce-au urmat: dodecafonism, serialism, expresionism, bruitism, aleatorism,
muzica concreti ete. Dar nu pe acestea intentiondm si le dezvoltam acum.
Ci ne intoarcem la inspaimantatorul si genialul lor precursor cu mai bine de
trei veacuri, supranumit si ,,Printul intunericului™.

Contemporan cu Galileo Galilei (1564-1642) — un ilustru distrugator
de canoane teologico-astronomice —, Gesualdo da (sau di) Venosa, sau
Carlo Gesualdo, pe numele complet Don Carlo Gesualdo, Principe di
Venosa (1560-1613), a mers in intreaga lui activitate muzicala pe aceeasi
paradigma de-re-constructivista, dar nu izvorata din cerul instelat al noptii,
ci din magia portativelor scrise cu picaturile de sange si intuneric din sufle-
tul sdu incrancenat. Autorul unei oribile multiple crime pasionale (victime
fiind prima sotie impreuna cu amantul ei si, dupa unele surse’, si copilul
avut cu aceasta, pe care il suspecta de a nu-i apartine), Gesualdo si-a trait
intreaga existenta sub sceptrul remuscdrii, al depresiei si zbuciumului duse
pani la episoade extreme, masochiste. Incat fabuloasa sa muzici, de-o nou-
tate si forta anticipativd greu explicabile, este o grandioasa expresie a
umbrelor, a labirinticelor intunecimi ale spiritului siu sfartecat. Iar intal-
nirea tenebrelor acestei pustiitoare interioritati cu lumina cat se poate de
concretd a averii sale considerabile ce nu-1 ficea dependent de comenzile
ecleziastice, 1i confereau o libertate de gandire absoluta si cutezanta in a
spulbera regulile componistice ale vremii statuate odata cu ,canonizarea”
polifoniei palestriniene (1562-63, Conciliul de la Trento) ca tip de muzica
liturgica oficiala. Inovatii cuprinse in special in cele sase volume de madri-
gale la cinci voci axate in majoritate pe tematica mortii, dar si in lucrarile cu
caracter religios, culegerea de motete Sacrae Cantiones ori ciclul destul de
putin cunoscut Responsoria, in care forta faustiana a viziunilor sale sonore
se desprinde net de sensurile literale evanghelice, energiile ,vibreaza in
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concordanta cu umanul, cu viata terestra si nu cu transcendentalul”, iar
~cerul nu ni se mai prezinta ca un lacas senin, ci mai degraba al unor uneltiri
antiumane”®.

Conationalul sdu Galilei a izgonit iremediabil pamantul din centrul
cosmic si a aruncat in derizoriu armonia milenara a epiciclurilor ptoleme-
ice. O stupefianta lume aparea prin lentilele telescopului sau: planete cu
miscari analoge pamantului nostru, sateliti ce le dau ocoale reverentioase,
bizarerii orbitale, pete solare neintelese, iar mai tarziu comete si asteroizi
primejdiosi si galaxii abulice in miscari irationale. Gesualdo a intemeiat o
cosmologie muzicala intru totul asemanatoare. Acorduri nemaiuzitate
pana la el decat eventual ca subconstienta scapare, de nona, undecima,
tredecima (cu distantele dintre note de 9, 11 sau 13 trepte) ce dadeau exten-
sii siderale senzatiei armonice sonore; utilizarea pregnanta a falsei relatii
prin care cate un sunet se furiseaza in acorduri succesive diferite creandu-ti
senzatia de plutire intre taramuri; ori imbinarea multipla a modurilor
major, minor (la vremea aceea ionic respectiv eolic) cu cele medievale (dorian,
frigian, etc.) intr-un polimodalism imponderabil, ca prima fisurd — si
decisivii — in ,tirania” coordonatelor tonale traditionale. Ins# Principele a
fost inegalabil in modulatii. Ele reprezinta saltul spontan de la o tonalitate
la alta, mai apropiata sau mai departata (masurat in numarul de intervale
de cvintd existente intre notele de baza ale structurilor respective, algoritm
de sorginte pitagoreica), folosite pana la el precaut, timid si mai mult
apropiat (la una-doua cvinte). Gesualdo si-a zburdat volutele sale polifonice
nu arareori la distante de 4-5-6 cvinte, ceea ce confera ascultatorului un ele-
ment de surpriza socant. Modulatia, trecerea frapanta de la o atmosfera/
stare armonica,/ afectiva la una diferita este cea mai imprevizibila si in
acelasi timp mai dificila dintre tehnicile componistice. Conferd ceva
asemanator senzatiei ipotetice avute plimbandu-te printr-un oras, iar dupa
ce cotesti pe o straduta constati ca te afli intr-un cu totul altul. Nu o data,
sinuozitatile sale tematice il conduc prin cate un hatis de 7-8-9 astfel de
tonalitati conflictuale succesive (madrigalul Dolcissima mia vita)?,
deschizand potecile catre variatia continua adoptata ulterior ca ,lege
organici” de Wagner. Un adevirat arsenal de expresie dificil pana si de
enumerat. Insi aluziile de manierism la adresa marilor madrigalisti (e sufi-
cient sa pronuntam numele Monteverdi!) si evident si a sa, lansate de unii
muzicologi (vezi nota 6), probabil urmand linia de catalogare Curtius-
Hocke, sunt hazardate. Incontestabil, la vremea respectiva Europa era
invadata de artizani ai tenebrelor labirintice, ai artificialitatii, ai
Jrationalitatii de bravura” ori jongleuri ai polifoniei ,impielitatului” (!)°.
Intr-adevar, umbrele armoniilor gesualdiene pot fi asemuite intr-o oare-
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care masura, si pur formal, obscurului, aplecarii spre haotic sau oniricului
manierist. Dar sa nu uitam ca manierismul, pe langa mari artisti posedand
multd ingegno, cuprindea o cohortd intreaga de giuvaergii cu macabre
inclinatii cartilagiforme, de veselari ai teratologicului, de dansatori si
iluzionisti zoomorfi* si de tot felul de alte specii de manieraci, ce-i drept nu
lipsiti de pitoresc, posedati de gnoze si viziuni oculte, prin mai toate indelet-
nicirile. Or, a-1 plesni pe Gesualdo in acest ceaun heteroclit echivaleaza cu a
afirma ca Biblioteca din Alexandria a fost o institutie pentru loisir. Daca e
musai sd-1 incadram intr-un curent pe Printul din Venosa, acesta nu poate
fi decat unul cu un singur reprezentant si cu filiatie directa din tragedia
greaci: gesualdism. In rest, orice categorisire n-are altcum fi decat
svicioasa”, dupa expresia lui Nicolae Balota.

Insd apogeul tehnicititii lui Gesualdo sti in cromatica melodicii sale
(poate, din nou, neintamplator, ramura fizicii dezagregarii atomice, respec-
tiv cea care studiaza interactiunile cuarcilor, se numeste cromodinamica
cuantica!). Cromatica muzicala, asemeni nuantelor din pictura, e data de
seria de diezi si bemoli ce ,altereaza” sunetele de bazd, spargand monotonia
tonalitatii domestice, diatonice, a cantecelor ,,cuminti”, vizand astfel zone
emotionale tari sau extreme. Muzica rezultatd nu mai e una a trairilor
echilibrate, cu duioase alunecari inspre elegie sau bucurie, catre emfaza
eroicd, giumbuslucul dansant, sau piosenia asepticd, ci vizeaza sfera seis-
melor psihice. Si patrunde direct in fieful compozitorilor doudzecisti,
specialisti in vivisectii sufletesti: ,Isi asterne pe hartie Gesualdo primele sale
madrigale infrigurate si tragice — viziuni contorsionate ale stingerii si mortii
— devansand adesea, oricat de necrezut pare aceasta, psihoza nelinistii si
neurasteniei expresioniste a inceputului secolului nostru chiar™?, ne spune
un avocat (cu doctorat juridic) al polifoniei. ,,Cromatism intens ce merge
pana la dizolvarea functiunilor tonale”. ,,De fapt, toate creatiile sale de acest
gen stau sub semnul celei mai iremediabile anxietati si disperari™s.
Cromatism dus in unele lucrari (Ardo per te, mio bene) pana la epuizarea
putirintelor stiintei muzicale prin tavalirea succesiva a temei, asemeni alua-
tului in faina, prin toate cele 12 sunete si alteratii posibile ale gamei'4; ceea
ce Schonberg a trudit neostoit trei secole mai tarziu, cu inspiratie, dar cu
inchidere din punct de vedere evolutiv, in asa-numitul dodecafonism. Iar
ca cireasa de pe tort, Insasi aceasta stiinta muzicala este la un moment dat
supusa unor presiuni ce-i fisureaza chiar structura, asa cum fizica
avangardista a teoriei universului ca holograma, spre pilda, ne zdruncina
pana si voluptatea cascatului dupa o zi epuizanta. A fost influentat puternic,
dupa cum relateaza muzicologul Alex Ross, de cercetarile muzicianului
Nicola Vicentino, decedat cand Gesualdo abia iesise din adolescents, care
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este autorul unui tratat unde incerca sa aduca la uzul ,modernilor” principi-
ile antice grecesti ale muzicii netemperate (in care spre exemplu do diez nu
e identic cu re bemol), obtinand o divizie a octavei in nu mai putin de 31 de
trepte sau ,,microtonuri” (fata de cele 12 ale muzicii temperate), sugerand
obtinerea unei extensii a gamei emotionale fara precedent. Se pare ca
Gesualdo, chiar daca faptul nu s-a materializat in configuratia partiturii, a
gandit o astfel de nastrusnicie in tulburatorul madrigal Moro, lasso, al mio
duolo, in care delirul de alteratii incinge pana la incandescenta zidurile
ultimei fortarete a rigorii ramase in picioare, aceea a elementaritatii semi-
tonurilor. Creand un ametitor salt, dincolo de -ismele inceputului de secol
20, direct catre muzica electronica contemporana, apta sa sintetizeze orice
sunet posibil fizic (Olivier Messiaen, dar mai ales Karlheinz Stockhausen).
Veacul nostru era deja fecundat.

Se putea fara Gesualdo? Se mai nasteau Bach, Wagner, Debussy sau
Schonberg? Singurul raspuns posibil este tot o intrebare: se putea fara
Galilei? Mai inventa cineva teoria expansiunii universului care implica orig-
inile lumii in ,supa fierbinte”, cu nebunia ,haitei” turbate de cuarci, leptoni,
neutrini, bosoni etc., etc.? Ce intr-un final s-au agezat (aparent) mai linistit
in delicatetea atomului lui Bohr, tesaindu-ne piatra casei si freamatul inde-
scifrabilei retele axonice? Puteam noi trai fara aceste sondari atroce in
strafundurile materiei si ale psihismului uman? Evident ca da, asa cum s-a
trait vieme de sute de mii de ani inainte. Nimic important nu si-ar fi luat
alta infatisare. Apusul ar urma in continuare rasaritului iar fazele lunii n-ar
suferi nicio modificare. Leoparzii s-ar napusti mai departe asupra
gratioaselor antilope iar paraiele de munte nu si-ar gasi odihna decat
amusinand valurile marii dansand cald dupa fractiile lui Pitagora. Chiar si
noi ne-am putea bea mai departe cafeaua matinala sub ramurile noduroase
ale marului auriu din gradina. Atata doar ca acordul aromelor ei tari ar fi un
pic mai sdrac.

Note:
1. Aménunte despre evolutia acceleratoarelor pot fi gasite in volumul:
Jim Baggott, Higgs, Inventarea si descoperirea ,particulei lui Dum-
nezeu”, Humanitas, 2015, pp. 115-120.
2. Denumiri plastice, dar fara vreo legatura cu sensul concret al ter-
menilor, date cuarcilor de fizicieni pentru a-i categorisi in functie de
manifestari: top, bottom, charm, strange, up, down.
3. Filosofia greaca pana la Platon, Editura Stiintifica si Enciclope-
dica, 1979, pp. 25 si 52.
4. Oleg Garaz, Canonul muzicii europene, Idei. Ipoteze. Imagini,
Eikon, 2015, p. 279.
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5. Ibid., p. 278.

6. Alex Ross, Prince of Darkness, The murders and the madrigals of
Don Carlo Gesualdo, studiu publicat in The New Yorker, dec. 19-26,
2011

7. Doru Popovici, Gesualdo di Venosa, Editura Muzicald a Uniunii
Comporzitorilor din R.S.R, 1969, p.27

8. Ibid., pp. 65 si 95.
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Muzica

Adrian Gagiu

Doua premiere beethoveniene
in Romania la
Festivalul Enescu

Beethoven — Opera “Leonore” (“Fidelio”), versiunea 1
(1805). Libretul: Joseph Sonnleithner (traducerea din programul de
sala: Ioana Bruma). Cu: Birgitte Christensen, soprana (Leonore/
Fidelio), Joshua Ellicott, tenor (Florestan), Christian Immler, bas
(Rocco), Robin Johannsen, soprana (Marzelline), Johannes Weisser,
bas-bariton (Don Pizarro), Nikolaus Pfannkuch, tenor (Jaquino),
Torben Jiirgens, bariton (Don Fernando). 13 sept. 2019.
Beethoven — Missa solemnis in Re major, op. 123 (1823).
Solisti: Polina Pastirchak (soprana), Sophie Harmsen (altistd),
Nikolaus Pfannkuch (tenor), Johannes Weisser (bas). 15 sept. 2019.
Ambele cu corul Ziircher Singakademie, dirijor Florian Helgath, si
Freiburger Barockorchester, concertmaestru Anne Katharina
Schreiber, dirijor René Jacobs, la Ateneul Roman, ora 22.30
("Concertele de la miezul noptii”, Festivalul International "George
Enescu”, Bucuresti).

De ce ar fi Missa solemnis si Fidelio, lucrari reprezentative si teo-

retic bine cunoscute, prime auditii in Roméania? Foarte simplu (desi nu s-a
mai remarcat): e prima oara cand ele se canta in Romania conform stilului
epocii si cu copii ale instrumentelor originale. Prima versiune a lui “Fidelio”
e o premiera in Romania oricum, iar interpretarea lui René Jacobs cu
Orchestra Baroca din Freiburg (una dintre cele mai bune din lume in dome-
niu) e prima integrala corecta stilistic a acestei versiuni in vremea noastra.
In afari de unele diferente in distributie, versiunea de la Bucuresti
pastreaza caracteristicile interpretative pe care le-am reliefat pe baza con-
certului de la Amsterdam din 28 oct. 2017 in articolul "O premiera beetho-
veniana in Romania la Festivalul Enescu 2019” (nov. 2018, publicat in
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“Familia” nr. 1 din ian. 2019). Dirijorul belgian René Jacobs, unul dintre
expertii interpretarii corecte stilistic a muzicii baroce si clasice, poarta de
doi ani aceste concerte prin mari centre culturale europene. Faptul ca au
ajuns si la Bucuresti e remarcabil, in nota tendintei de ridicare a stachetei
Festivalului Enescu din anii recenti, iar observatiile despre cele trei versiuni
ale operei si despre interpretare din articolul citat raman valabile. S-ar mai
putea observa talentul actoricesc al solistilor in aceasta interpretare semi-
scenica, dar si lungimea excesiva a dialogurilor vorbite, in germana (rescri-
se de Jacobs, 1n loc sa fie eliminate pe cat posibil ca sa nu fragmenteze cur-
sivitatea muzicii si a actiunii). Tendinta lui Jacobs catre tempouri cam rapi-
de asigura intrucatva fluenta spectacolului, dar muzica trebuie sa si “respi-
re” si sa-si produca efectul. Si de ce a inserat chiar dupa uvertura micul lied
beethovenian ,Zdrtliche Liebe” (fie el si in Sol major, intr-o tonalitate
inrudita cu piesele ce-1 incadreaza), pe care il fredoneaza Marzelline?

Concertul a avut mare succes la Ateneu, dar Fidelio raimane, para-
doxal, o capodopera deficitara. Oricat ar fi Beethoven unul dintre cei mai
mari compozitori, actiunea si interesul muzical se urnesc greu si lent, mai
ales in prima versiune a singurei sale opere. Cu toata scriitura maiastra,
influentata de Mozart si Cherubini, Beethoven nu era in elementul lui in
vodevilul comic cu Marzelline, Jaquino si Rocco, mai ales ca subiectul
operei e tragic si eroic, implicand salvarea detinutului politic Florestan de
catre sotia lui, Leonore, si se amorseaza abia din tertetul ce incheie actul
intai al versiunii initiale. O alternanta de contraste intre piesele "usoare” si
cele eroico-tragice, ca in Don Giovanni de Mozart, ar spori mult interesul
operei, dar rearanjarea lor ar necesita sa se tind cont de relatiile dintre
tonalitatile lor, precum si mutarea intregii actiuni din actele 1 si 2 in curtea
inchisorii (pana la marele act 3).

In ce priveste concertul cu Missa solemnis, si remarcim progra-
mul de sala inteligent si precis (o raritate pe la noi), scris de Alice Mavrodin.
Se zice ca Beethoven considera aceasta missa drept cea mai buna lucrare a
lui, iar in perioada compunerii ei (1819-1823) s-a documentat in biblioteca
arhiducelui dedicatar asupra muzicii bisericesti vechi, ceea ce era extrem de
rar in epoca. Asteptarile sunt foarte mari fata de o astfel de capodopera
sintetica si cruciald, in egala masura grandioasa si personald, entuziasta si
tragica, extatica si reculeasi. Ca si la concertul precedent, corul si solistii
vocali au fost excelenti, cu voci clare, precise si expresive. In schimb, tem-
pourile au fost cam grabite, sacrificind uneori chiar indicatiile din
partitura, reculegerea si subtilele efecte de tranzitie, atat de admirate de
unii comentatori. Dispunerea ansamblului pe podium a fost diferita de cea
standard a concertelor main stream moderne si i-a surprins doar pe cei
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neobisnuiti cu practica adecvata muzicii vechi: in fata, la margini, corul
(sopranele si basii in stanga, altistele si tenorii in dreapta), la mijloc corzile
(violonistii si violistii in picioare), in spatele lor suflatorii de lemn in linie
(flauti, oboi, clarineti, fagoti), iar in fundal consola organistului, contrafago-
tul, alamurile (trombonii, trompetele, cornii) si timpanii.

Sonoritatea unui astfel de ansamblu “de epoca” a fost exceptionala
si pe viu, nu doar in inregistrari, mai ales in piano si pianissimo, care au
avut o delicatete foarte rafinata. Aproape totul se aude foarte clar intr-un
astfel de ansamblu (acordurile disonante au un impact mult sporit, mai ales
la alamuri, fata de rotunjirea contururilor din orchestrele moderne). Dar
deficitare au fost tocmai efectele de forta, sforzandi si implicit contrastele,
fiindca efectivul, mai ales al corzilor (vreo sase viori prime, sase viori
secunde, cinci viole, patru violoncele, trei contrabasi), desi adecvat con-
certelor obisnuite din epocd, n-a prea facut fata (mai ales viorile) corului de
cca. 50 de persoane si alamurilor in fortissimo si forte-fortissimo. Oare
interpretii s-au menajat, sala Ateneului e totusi prea mare pentru lucrarile
clasicismului, sau efectele psiho-acustice erau diferite in clasicism la nivelul
general de zgomot mult mai mic dinainte de industrializare? Probabil toate
aceste raspunsuri au doza lor de veridicitate, dar la concertele exceptionale
din epoca efectivul interpretativ era sporit cat se putea (cum am detaliat in
articolul "Orchestra lui Beethoven: camerala sau gigantica?”, in "Familia”
nr. 7-8 din 2018).

Nota bene: efectivul de la prima auditie vieneza, coordonata de
Beethoven (fragmentara si cuplatd cu uvertura la ”Sfintirea casei” si cu
Simfonia a IX-a), se cunoaste (cf. D. B. Levy, "Beethoven, the Ninth
Symphony”, New Haven si Londra, 1995). Au participat 58 de corzi (24
viori, zece viole si, cam bizar, cate 12 violoncele si contrabasi), suflatorii de
lemn dublati (Ia concertele cu un efectiv consistent de corzi, ca in
orchestrele medii si mari de azi, numarul sufldtorilor era dublat si cantau
toti In pasajele viguroase), plus un cor de 9o de persoane (cu un cor de
baieti care sa intareasca vocile feminine). Astfel ar suna si "In sfarsit, for-
tissimo!” (cum a zis Mahler cand a ajuns la Niagara).

Missa solemnis prezinta, pe langa dificultatile interpretative, si
unele probleme textuale: atribuirea inceputului din ”Et incarnatus” (in
modul doric!) pentru tenorii din cor (ca in manuscris) sau pentru tenorul
solo (ca in copiile pe curat si in prima editie), precum si a sectiunilor ”Pleni
sunt caeli’ si "Osanna” din "Sanctus” pentru solistii vocali (ca in prima
editie) sau pentru cor (cum se practica de obicei, fiindca vocile solo nu fac
fata aici scriiturii orchestrale jubilante si fugato). In primul caz, tenorul solo
pare alegerea finala a autorului, mai ales cé o sectiune noué dupa una corala
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era diferentiata in epoca si prin utilizarea vocilor solo, dar el nu are inca
acompaniamentul redus la corzi din pasajul cu voci solo ce-i urmeaza, iar
intre cele doua pasaje sunt diferente mari de registru la tenor. A doua
situatie e mai usor de rezolvat (cf. W. Drabkin, ”Beethoven, Missa solem-
nis”, Cambridge, 1991): a fost o eroare a copistilor, fiindca Beethoven a scris
neglijent in partitura vocile in primele spatii disponibile, care la inceputul
lui ”Sanctus” erau pentru solisti (sub ele erau portativele goale ale corului,
care nu participa acolo), dar in epoca se folosea intotdeauna corul la acele
texte si in fugile ce incheiau marile sectiuni. Ca sa impace ambele ipoteze si
ca sa nu studieze cercetari serioase de genul celei citate, Jacobs a atribuit
pasajele respective si corului, si solistilor (adica practic corului, care a
acoperit vocile solo).

Faptul ca acest concert a avut o pauza dupa "Credo” nu e atat de
revoltator fata de eforturile lui Beethoven de a induce unitate si profunzime
lucrarii, fiindca, dupa ce intarziase cu trei ani fata de termenul de predare,
el a destinat-o vietii concertistice, "ca un oratoriu”. Grave au fost licentele
pe care chiar un specialist ca Jacobs si le-a permis fata de o astfel de
partitura: cadenta intarziatd a corului fata de orchestra ce incheie "Gloria”,
expresie a entuziasmului nebun de pana acolo, a fost cantata pianissimo, ca
un ecou vag, falsificand intentia autorului, iar in ”Benedictus” a pus soprana
si altista sa faca mici fioriture la cele doua fermate (ce suspenda in treacat
tempoul), desi astfel de floricele neindicate in partitura se faceau in epoca,
dar in opere si in concerte instrumentale, nu si in muzica bisericeasca.

Per total, si acest al doilea concert a fost rasplatit cu numeroase
salve de aplauze, ramanand un eveniment artistic de varf pentru Festivalul
Enescu si pentru Romania. Poate ca astfel si viata muzicala de pe la noi se
va racorda mai bine la circulatia internationala a ideilor si nu va mai privi
deformat si unilateral diferitele epoci din istoria muzicii.
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Argo!

Cu spectacolul Medea’s Boys, pus in scena in 2018 la Teatrul Apollo 111,
regizorul Andrei Majeri lanseaza o noua provocare lumii teatrale contempo-
rane. Ritmul zvacnit si animat de energia tineretii, cu care ne-a incantat in
piesa Pulverizare, montata la acelasi teatru bucurestean cu un an in urma, se
rafineaza de data aceasta prin inedita simbioza dintre textul tragediei antice a
lui Euripide si reflexiile provenite din zone extrem de sensibile ale realitatii
zilelor noastre, aflate sub asediul gandirii de tipul political correctness: sexua-
litatea in contextul dezbaterilor despre anularea diferentelor de gen, desantu-
rile, uneori violente, ale feminismului versus vulnerabilitatile feminitatii, noile
paradisuri artificiale, misoginismul scipat din héturi, homosexualitatea, com-
portamentele psihanalizabile, grefate pe traume adanc inradacinate in
subconstient etc. Dramaturgia semnata de Ionut Sociu insereaza pasaje
esentiale din tragedia antica a Medeei pe canavaua unei viziuni artistice de o
savuroasd modernitate. Intrebarea daci intentia a fost una demitizanti sau,
dimpotriva, s-a contras intr-o incercare de revalidare a mitului barbarei cri-
minale din lumea antica ramane una secundara, atata timp cat racursiurile
psihologice ale problematicii supuse disectiei scenice sunt atat de complicate

*Teatrul Apollo 111

Medea’s Boys, dramaturgia de Ionut Sociu + fragmente din Medeea de Euripide

Regia: Andrei M&jeri

Distributia: Eduard Trifa, Alexandru Ion, Alex Mirea, Vlad Ionut Popescu, Alex Chindris,
Florin Aioanei

Scenografia: Irina Chirila

Coregrafia: Attila Bordas

Light design: Marius Nitu

Sound design: Adrian Piciorea

Spectacol vizionat in 7 iunie 2019
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incat par evadate dintr-o cutie a Pandorei abia recent descoperit. In plus,
dramaturgul probeaza o foarte buna cunoastere a semioticii tuturor limbaje-
lor culturale ce au determinat profilul artelor grecesti in perioada Antichitatii
si al tragediilor antice, in mod aparte.

Spectacolul are coeziune, suplete in succesiunea scenelor, o armonie
indicibila la care contribuie generos scenografia semnata de Irina Chirila, cos-
tumele insolite si coregrafia creati de Attila Bordas. Intr-un dialog cu scriitoa-
rea Ana Barton, Andrei Majeri dezvaluia ca echipa de artisti a preferat sa
lucreze devised, ,,ca intr-un permanent laborator in care totul se compune la
lucru”. O asemenea maniera de creatie, la care pun umarul toti actorii, potrivit
a ceea ce considera (sau simte) fiecare ca i se potriveste piesei si personajelor
interpretate, aminteste de seria impromptu-urilor lui Moliére si invita la o
reconsiderare a filonului literar, eclerandu-1 adesea din unghiuri comice, cu
tuse de ironie find, dar percutanti. Se cuvine sa-i amintim aici pe toti cei sase
actori care au contribuit la realizarea acestui spectacol unic in felul siu in tea-
trografia romaneasca: Eduard Trifa, Alexandru Ion, Alex Mirea, Vlad Ionut
Popescu, Alex Chindris si Florin Aioanei. Ecouri subtile se intrevad, pentru
spectatorul familiarizat cu acest tip de teatru, din perfomanta lui Francois
Testory, Medea, Written in Rage (2017), productie acompaniei britanice NFA
International Arts and Culture (se observa si la piesa romaneasca disparitia,
deloc intamplatoare, a unui e din numele Medeei). Aceeasi gesticulatie expre-
siva care divulga instinctul criminal, acelasi decupaj vestimentar al rochiilor
ce lasa la vedere insemnele masculinitatii in rolul feminitatii sanguinare.
Profilul femeii dominatoare céapata acolo note de forta interioara aduse fara
echivoc la suprafat. In varianta roméneasci din Medea’s Boys, lucrurile insi
se complica, iar ipostazele se multiplica.

Sase personaje masculine pornesc, involuntar, intr-o calatorie simboli-
ca spre enigmatica natura feminina. Sase argonauti, care se intalnesc dupa 5
ani de la incheierea marii expeditii initiatice in cautarea lanii de aur, constata
ca In noua joaca a existentei lor obstacolele ce survin sunt chiar cele ale acestei
feminitatii detestate. Locul de intalnire aduce nota de mister, dar si de voie
buna a spatiilor de rascruce regasite in intreaga literatura, nu doar in teatru.
Decorul barului lui Euphemus — el insusi un fost argonaut - este construit
dupa modelul vechilor corabii grecesti, avand o tabla pe fundal, pe care sunt
desenate, initial, insulele din nordul Marii Egee. Mai tarziu, cand tensiunile se
ascut, pe tabld apar, pe rand, scrise cu majuscule, cuvintele BARBARA si
HAOS, aluzie la ororile comise de Medeea si la consecintele lor. Ingenios si
minimalist, proiectul scenografic mizeaza pe virilizarea mediului ambiant, cu
structuri metalice de culoare gri, corpuri simple de iluminat, difuzand o lumi-
ni rece si bine cumpaniti. In stinga se afl atArnati o armuri de luptitor, un
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simbol al trecutului eroic. Pe acordurile muzicii grecesti insulare sosesc, pe
rand, argonautii de altadata, fie ducand o geanta de voiaj pe rotile, fie tinand
sub brat o placa de surf. Rolurile lor se impart acum, prozaic si desacralizant,
intre personaje descinzand din celebrele mituri: Orpheu, care-si uita lira in

vr 'I’ g

Secventa din Medea’s Boys, Teatrul Apollo 111

schimbul unui bouzouki cu opt coarde, Thryphos - fiul lui Dionysos,
Euphemus - fiul lui Poseidon. Discursul viril al argonautilor de odinioara se
asezoneaza contrapunctic cu urarea ,,Pentru noi, argonautii! Argo!” la fiecare
ciocnire a paharelor. Actiunea in sine pare doar un pretext pentru a pune in
lumina superbe constructii de roluri, individuale si colective. Corpurile devin
metafore vizuale ale povestii, exprimate intr-un teatru de miscare, dar nu intr-
un dans propriu-zis. Vocile fuzioneaza intr-o polifonie stranie si percutanta, al
carei ambitus I-am perceput personal ca pe o reminiscenta a corului antic in
scena alungarii Medeei de catre Creon, atunci cand repeta cuvintele celei urgi-
site: ,,Vai mie!”

Replicile debordeaza de un eclectism jovial si imprevizibil, care spulbe-
ra orice tentativa de instalare a monotoniei. Dacd rememoreaza la un
moment dat, cu un tragism jucat, avatarurile Medeei, care ,,si-a casapit pro-
priii copii”, vorbitorii revin curand la aluzii rugos-misogine si la experientele
lor individuale: ,,Fu am fost cu argonautii mei sa luam lanita de aur!”
Alternanta registrelor si secventelor textuale se produce firesc, in secventa
cand masa devine scena mitica a jocului de pantomima dintre Iason si
Medeea. Textul e rostit la microfon de alte doud personaje (rolurile sunt inca
intersanjabile, intr-o continua redistribuire), aflate la cele doud margini opuse
ale scenei. Microfonul, una dintre mitologiile scenei contemporane, aduce
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spectatorul in miezul unui reality show, mixand situatii arhetipale greu de
rezolvat cu momente de reflectie asupra unor spinoase probleme actuale.
Tragedia nu se mai joaca individual, e un dat al colectivitatii. De la nota grava
a discursului solemn, propriu tragediei antice, se aluneca pe neasteptate spre
limbajul cotidian, spre gandul ca barbatii nu-si mai asuma nimic, iar ,,femeile
sunt neamul cel mai oropsit”. La primul semn de slabiciune al unuia dintre
argonauti, Iason, excelent interpretat in momentele clasice de Alexandru Ion,
ii replica scurt: ,,Esti barbat. Rezolva-ti problemele!” Odata cu disolutia trage-
diei, altul devine laitmotivul: ,,Asa sunteti voi, femeile. Barbatul trebuie sa va
fie credincios, altfel il dusmaniti pana la moarte.”

Se Intampla insa si invers, pe masura ce toti cei sase isi intuiesc slabi-
ciunile, odata cu cea de-a treia insertie din textul lui Euripide, cand Eduard
Trifa se identifica intru totul cu Medeea, realizand acele memorabile si unice
ipostaze care ne-au dus cu gandul la Francois Testory. Teatrul modern are
nevoie de un asemenea suflu proaspat, de contopirea actorului cu personajul
sau pana la cea mai intima fibra vitala. Medeea e de-acum la fel de puternica
si de pasionala precum barbatul. Am putea distinge, in revolta acesteia, ceea
ce Sanda Golopentia denumea drept kynism feminin in studiul Feydeau and
Female Kynism. Barbatul, la randul sau, se intoarce cu daruri derizorii spre
cei doi copii: doua tricouri cu insemnele ,,Copil 1” si ,,Copil 2”.Fervoarea para-
doxului si amestecul de senzualitate si visceralitate se concentreaza in scena
uciderii printesei din Corint, invesmantata cu siraguri de bijuterii otravite.
Revenirea la ,realitate” se produce, pentru toti, cu percutia unei iesiri din
transa, a unei retrageri dinspre aburul seducator al povestii spre claritatea
factualitatii: ,,Unele din povestile tale se suprapun peste realitate.”

Scena nuditatii celor sase argonauti aminteste de splendoarea
perfectiunii si a frumusetii celebrelor grupuri statuare de kouros din muzeele
arheologice ateniene. Cantecul grecesc irumpe din vremuri uitate, dar recu-
perate prin odiseea artei. Travestiul si exersarea feminitatii dedate energiilor
negative culmineaza cu reprezentarea unor erinii moderne, care, asemenea
vaduvelor negre, lascive si insolente, devin ipostaze multiplicate ale Medeei.
Anticipat livresc si mitologic, ca parte a unui scenariu ritualic fara derogari,
dublul infanticid e asteptat sa se intample. Nu se intAmpla. Dincolo de orice
proiectii si rutine, chiar si in absenta fiorului tragic, tot grecii antici stiau cel
mai bine sa-si joace partitura estetica, un pariu imposibil de pierdut in con-
fruntarea cu timpul. Andrei Majeri a inteles si el, tot atat de bine, ca esentele
tari se extrag din aceasta dimensiune eterna in arta si spirit, iar solutiile com-
binatorii sunt, practic, infinite. Se poate spune ca a reusit. Argo!
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Irina-Roxana Georgescu

Durere si virtute

Obisnuindu-ne cu o cinematografie traversata de marginali sau de
figuri feminine proeminente, al caror traiect existential std sub semnul
intelegerii de sine prin chestionarea alteritatii sau chiar a divinitatii,
Almodoévar schimba registrul in noua sa pelicula si propune ca subiect viata
unui barbat aflat la senectute, prins intr-un vartej continuu de provocari
somatice si psihologice. Dolor y Gloria nu este un film autobiografic, tine
sa precizeze Almodovar, desi intr-un interviu declara: ,cinematografia a
devenit viata mea”. De la Todo sobre mi madre, La mala educaccion si
Hable con ella 1a Volver, Los abrasos rotos, La piel que habito si Julieta,
filmografia lui Almodévar dinamiteaza stereotipurile culturale si sociale,
propunand adesea, pe langa o satira astutioasa, si o perspectiva inedita asu-
pra naturii umane sau chiar a transcendentei. Filmul lui Almodévar sur-
prinde crepusculul carierei unui cineast, prabusit intr-o grava criza artisti-
ca. Mai surprinde, ca intr-o lentila convexa, stranietatea lumii, de la privirea
empatica a celorlalti (fie cd e vorba de prieteni — prea putini, fie de cohorta
de medici specialisti) la singuratatea autoimpusa, trecand de pragul copila-
riei si de trezirea dorintei sexuale pentru a plonja din nou in prezentul plin
de umbre si de durere al regizorului. Aparent, Dolor y Gloria pare un film
mai linear fata de filmele anterioare, dar nu este deloc asa. Siretenia cineas-
tului, care ne indeamna recurent sa suprapunem sccenariul peste autobio-
grafie (de altfel, ar fi cea mai la indeméana interpretare!), ne forteaza deopo-
triva sa iesim din acest joc de soareci a carui cheie este lumea in care traim:
proteiforma, prilej pentru insingurare si depresie.

Protagonistul — Salvador Mallo, fabulos interpretat de Antonio
Banderas, rol care i-a adus, de altfel, premiul pentru cel mai bun actor la
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Festivalul de Film de la Cannes — este un regizor gay, care traieste intr-un
apartament cochet din centrul Madridului, in tovarasia unor tablouri cele-
bre, alter-egouri ale propriei singuratiti. Salvador este, in intimitate sa
alveolard, si scriitor, dar vede in scris doar un paliativ pentru propria
suferinta. Pe 1anga slabiciunea fizicd — sunt enumerate zeci de boli intr-un
ritm galopant, inca de la inceput, intr-un soi de caleidoscop funambulesc —

Antonio Banderas in Dolor y gloria, regia Pedro Almodévar
(foto: IMDD)

eroul isi reactiveazi, anamnetic, si dureri ale sufletului, pricinuite de cate un
gest, de cate o Intalnire fundamentala.

Experienta este ceea ce il defineste pe Salvador, dar si ceea ce il
infrange sistematic. Pentru ci evadeaza din realitate in vis, apoi din nou in
realitatea coplesitoare, disruptiva, barbatul se simte alungat de propriile
dureri intr-un paradis artificial: ceea ce 1i confera temporar alinarea dure-
rilor este consumul de heroina. Plonjeaza in epoca halucinanta a copilariei,
motiv de reverie si de regisire a izvoarelor epice. in definitiv, dupi cum
marturiseste Almodovar, cinematografia poate umple spatiile libere din
propria viata si din propria singuratate, nu e nevoie de parghii care si te
faca sd simti ca triiesti, in afara propriilor suferinte care il intovarasesc:
daci sunt mai multe in acelasi timp, se roagi la Dumnezeu, daca e numai
una se declara ateu convins. Singura prietend, Mercedes (interpretati de
actrita de origine bascid Nora Navas), rezoneaza cu depresiile aluvionare ale

98




Durere si virtute

lui Salvador. In Dolor y Gloria sunt mai putine eroine ca in celelalte filme,
mai putina forfota, mai putine surprize, accentul cazand pe introspectie, pe
cautarea surselor vitale si pe acumularea detaliilor semnificative.

Sabor, filmul de tinerete al lui Salvador Mallo, e un prilej ca regizo-
rul sa reia legatura cu Alberto Crespo, eroul sau dependent de heroina, care
il indeamna sa-si dramatizeze textele memorialistice. Devenim, astfel, mar-
torii unui film in film, incapsulare sui-generis a unor franturi din trecutul
lui Salvador, iar actiunea trece dinspre Alberto Crespo inspre Federico
Delgado (aka Leonardo Sbaraglia, cunoscut atat in Argentina, cat si in
Spania pentru portofoliul sau destul de variat, de la telenovele la filme de
arta, dintre care putem numi Intacto, regizat de Juan Carlos Fresnadillo,
pentru care argentinianul Sbaraglia primise la sfarsitul anilor 90 un pre-
miu Goya). Prin dramatizarea memoriilor, odata cu Adiccion, reiese marea
arta a lui Almodoévar: tehnica insertiei, coroborata cu arta actorului dezva-
luie poteca singurititii artistului. In linearitatea filmului, regizorul include
scena revederii celor doi — Salvador si Federico — jucata magistral de
Banderas si de Sbaraglia, ca o repunere in discutie a problematicii din
Brokeback Mountain (2005) de Ang Lee sau Floating Skyscrapers (2013)
de Tomasz Wasilewski.
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Aurel Chiriac

Vremea antimetaforei
Gyorgy Jovian

Dezastru, catastrofa, sinistru, tragic, confuz,
ravagiu, distonanta, conflict, deznadejde,
exasperare, limita, exces, final: de la oricare I
dintre aceste cuvinte am putea porni un -
text despre arta lui Gyorgy Jovian. E drept
ca toate se Inscriu intr-un soi de registru
negativ al perceptiei, intr-un limbaj al
apocalipticului si disperarii. Chiar artistul
propune aceasta aparenta negativitate. E
pana la urma limbajul pe care 1-a folosit in
lucrarile sale Incé din anii 1980, cautand de
atunci raspuns la cateva intrebari care l-au
urmarit obsesiv de-a lungul intregii
activitati: e fiinta umana dependenta de
tragic?; pricepem tragismul contempo-
raneitatii sau il cautam, scormonim dupa el
ca dupa un imperativ existential?; era
industriala pregateste apocalipsa sau este
apocalipsa insdsi?; la ce se reduce rostul si |
putinta fiintei umane intr-o lume pe care ea |
insagi o pregateste de un final inevitabil?;
de unde impulsul patologic pe care il avem
pentru ,a demola”, a distruge, a ne
auto-distruge?; traim cu constiinta
vinovatiei sau suntem doar niste barbari
moderni?




Aurel Chiriac

Din acest punct de vedere Gyorgy Jovian reprezinta unul dintre
plasticienii binecuvantati de propria viziune artistica. Daca 1i privim
lucrarile din urma cu ani si pe cele de acum ne dam seama ca nu a fost
nevoie sa bajbaie, sa talmaceascad — In timp — preluaind in propria opera
tendinte, mode, stiluri, teme care nu ii erau proprii, ci nu are, in acesti
zeci de ani, modificari de epigon si spectaculozitati de imitator. A pastrat o
corespondenta cu sine insusi, cu propria lume vizuala, cu propriile
motivatii plastice, cu propria interpretare a lumii specifica doar marilor
artisti.

Expozitia de fati, numita Vremea vremuieste, cuprinde de la o lucrare din
1985 (Aquarius) pana la lucrari din 2018 (Studiu pentru demolare XII,
XIV). O paranteza temporala larga la care nu putem participa fara a tine
cont de marturisirea autorului: ,,fncep din mine insumi si incerc sa-mi
transfer personalitatea in tot ceea ce fac. E vorba despre propria mea viata
si nevoia acuta de a picta. Chiar nu conteazi ce pictezi, ci sa pictezi.” E
aici, cum de altfel s-a mai remarcat, o marturisire foarte apropiata
filosofiei existentialiste, existenta individuala stand atat la temelia
cunoasterii cat si la baza oricdrei opere de arta create, dupa cum lupta cu
limita da masura acesteia din urma. Vorbind despre tragic la Jovian
trebuie sd facem precizarea, odatd cu Gabriel Liiceanu, ca ,situatia tragica
nu este compatibila decat cu fiinte constiente finite confruntate cu limita”.
Dar tocmai acest ,transfer de personalitate” in opera de arta i
construieste lui Jovian un univers distinct, care oarecum se refuza
afirmatiei ,,chiar nu conteaza ce pictezi”. Pictezi ceea ce esti, in sensul cel
mai profund, ca Intr-un scenariu ale carui indicatii regizorale — la nivel
interpretativ si vizual — sunt mai puternice decat tine. Asa se explica si
faptul ca Jovian a fost mereu cel care a provocat modul in care a pictat si
nu invers. A-ti pune mereu in joc interioritatea duce la o neconditionare
artisticd pe care o putem regasi in fiecare lucrare a lui. Cum se inscrie insa
titlul acestei expozitii, Vremea vremuieste, cu acest haotic univers indus-
trial/ postindustrial creat, totusi, de om, atat de prezent la Gyorgy Jovian?
E, as zice, mai degraba o antimetafora — scurgerea timpului poate vremui
bine (fard a confunda aici civilizatia cu binele moral), dar poate vremui si
rau, distructiv. Lucrarile lui Jovian, luate impreuna, sunt o simfonie de
apocalipse partiale care o prevesteste pe cea definitiva sau numai
absentele pot lasa loc unor noi inaltari? Toate lucrurile demolate, sfasiate,
abandonate din aceste picturi constituie un suport pe care se va indlta o
alta lume, firesc, asa cum se intimpla de la inceputurile-inceputurilor
(vremea vremuieste, cu vorbele lui Jovian) sau sunt pana la urma expresia
unui tragic final inghetat?
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Picturile sale in ulei pe panza au, tocmai de aceea, in ciuda hiperrealismu-
lui lor, o capacitate aparte: te forteaza intotdeauna sa vezi, sa iti inchipui o
alta realitate, un plan secund ascuns vederii dar totodata mereu propus
imaginatiei: e rascucea in care Gyorgy Jovian, din punct de vedere artistic,
se Intalneste cu un suprarealism mascat, iar din perspectiva umana cu
catastrofele faptului de a fi. Lucrarile care nu contin prezente umane
explicite au in ele totusi pervertirea adusa de fiinta umana,
distorisionarea, macularea, frangerea lumii pana la apocalipsele traite
cotidian. Detaliile precise, tusele de culoare aproape microscopice
experimenteaza finitudinea unui proiect existential distrus, dar
meticulozitatea, chiar o ,,pedanterie cromatica” confera spatiului pictural
o dinamica specifica lucrarilor lui Jovian. Artistul forteaza de fiecare data
lumea devastata pe care o picteaza sa isi spuna propria poveste, a
decaderii dar si a fostei maretii, de fapt a frumosului pe care il presupune
orice salbaticie, a normalitatii care sta in umbra oricarui cataclism.
Partitura neputintelor noastre, fragilitatile, vulnerabilitétile, precaritatile
fiintei umane sunt ,,planul secund” pe care Gyorgy Jovian spuneam ca ni-l
propune — izvorand dintr-o viziune esentialmente tragica, apropiata
ideatic de drama elina — in toate lucrarile expuse. Doua cicluri, care se
intind pe ani buni, contin cuvantul demolare. Unul se numeste chiar asa,
Demolare iar celdlalt Studiu pentru demolare. Demolarea e un act pur
uman, cu totul altceva decat distrugerile suferite odata cu trecerea
implacabila a timpului. Doar omul demoleaza, doar el are in sine o
infinita disponibilitate spre catastrofa, spre pustiire. Infinita si
inexplicabila, aceastei disponibilitati Jovian ii ofera un statut privilegiat in
lucrarile sale. E o liniste oarecum nefireasca in felul in care artistul
accepta, fara a fi nici moralizator si nici acuzator, aceasta dimensiune
distructiva a fiintei umane. il priveste mai degrabs ca pe o victima,
admitandu-i tentatia de a fi ,,mai pacatos decat pacatul”.

Tot haosul apocaliptic din opera lui Jovian ramane de neinteles daca nu
ne apropiem si de lucrarile in care apar personaje. Ele sunt cele care se
confrunta cu limita si tot ele sunt cele care pot sa o depaseasca. Trebuie
spus clar un lucru: nici o clipa artistul nu cade prada tentatiei grotescului,
cu toate ca hotarele intre care se misca l-ar fi putut ademeni catre grotesc.
Nimic nu amintegte de celebra expresie o frumusete deformata ramane
totust o diformitate frumoasa. Cel putin cand e vorba de fiinta umana.
Scara, din 2008, Parcul, din 2013, Flacara II (2015) sunt lucrari care,
aparent, nu au nimic de a face cu cele din ciclurile Demolare sau Studii
pentru demolare. Fiecare contine cate un personaj care pare ca doarme.
Cu toate astea, dacd am scoate nudul feminin din Flacdra am raméane cu
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o lucrare care ar putea intra in ciclul Demolarilor. Toate cele trei
personaje sunt in aceeasi pozitie: ghemuite, cu picioarele aduse catre
piept, cu mainile stranse. Si imbratisare de sine dar si fuga de lume,
cautarea propriei identitati insa si separarea de ceilalti. Dar inainte de
toate o nostalgie a originilor. Cele trei personaje sunt in pozitie fetala,
pozitia unei fragilitati emotionale, a lipsei de siguranta dar, din punct de
vedere metafizic, este pozitia din care umanul poate sa renasca
permanent, se poate in-fiinta de-a pururi in pofida propriului apetit
pentru distrugere si haos. E o dimensiune crestina evidenta in opera lui
Gyorgy Jovian care daruieste aceasta bipolaritate a dezastrului si a
renasterii. Faptul ca nu avem personaje colective pare sa sublinieze
credinta existentialista a pictorului ca fiecare dintre noi suntem unici si
doar noi insine ne putem bate cu propriile limite.

Sunt lucrari in care plasticianul pare un romantic postindustrial. Prin
tonalitate, punere in scena dar mai ales prin nostalgia lor ,peisajele” lui
Gyorgy Jovian amintesc — impingem la extrem comparatia — de atmos-
fera din peisajele lui Caspar David Friedrich, sa zicem. ,Nostalgia este un
fenomen intim legat de un fenomen de memorie”, crede Starobinski.
Haosul, debandada, invalmaseala din unele lucrari ale lui Jovian nu sunt,
in acel plan secund de care vorbeam, decat memoria lucrurilor care au
fost odata. Amintirea a ceea ce reprezentau inainte de a fi distruse, facute
tandari, devenind o civilizatie a gunoiului si inutilitatii. Jovian e un
nostalgic si un optimist retinut. Griurile lucrarilor lui, temele, repetitivi-
tatea obsesiva, lasarea in suspensie a unui raspuns final nu ar da de
banuit asta. Privita insa in intregime, in tot acest interval de ani, opera sa,
tocmai pentru ca nu ofera raspunsuri definitive ci se constituie intr-o
cautare febrila a acestora lasa sa se intrevada acest optimism. Cata vreme
artistul cauta raspunsuri, cautare sprijinita pe cateva certitudini intime,
inseamna ca spera si sa le gaseasca. Iar acest optimism poate fi parte o
solutiei iesirii din labirint.

Indiscutabil unul dintre cei mai importanti artisti plastici contemporani,
Gyorgy Jovian vine sa ne spuna nu doar ca vremea vremuieste ci si ca
omul vremuieste. Privindu-i lucrarile, nu stiu daca privim fragmente de
realitate sau de hiperrealitate, daca intram in sfera imaginarului sau a
ideaticului, dar e limpede ca patrundem in zone ale interioritatii artistului
la care nu am ajunge altfel. Pentru ca, asa cum se intampla la toti marii
artisti, fiecare pata de culoare ori linie il face sa ni se destainuie, fiecare
lucrare 1i convoaca fiinta intreaga.
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Plastica

Maria Zintz

Comunicarea artistului cu
lumea spiritului

EUGENIA DRAGOI, EXPOZITIE PERSONALA -
VOCILE FORMEI — PATRATUL SI CERCUL,
LA GALERIA TIBOR ERNO

In primul rand, observ ci suntem intr-un
moment aniversar: Eugenia Dragoi se afla
la cea de-a noua expozitie personala,
incepand din anul 2010, in acelasi timp ea
participand la numeroase expozitii de grup,
si ag mentiona ca toate au avut cate o tema
care, de fiecare data, avea legatura cu
interesul ei pentru antropozofie — o
conceptie despre om si lume fundamentata
de Rudolf Steiner, ce-si propune sa ofere
cunostinte despre lumea spirituala obtinute
prin cercetare spiritual-stiintifica. Ea
sustine existenta unor facultati de perceptie
suprasensibila in cazul oamenilor, prin
dezvoltarea cirora, urmand o metoda
precisa si sistematicd, se poate atinge per-
ceperea nemijlocita a spiritualului. Desi
referirile la conceptiile religioase sunt
frecvente, antropozofia nu isi propune sa fie
o noua religie, ci sa faca intelese
determinarile istorice si esoterice ale
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religiilor existente, precum si sa vina cu impulsuri innoitoare in toate
domeniile practice ale vietii. In viziunea antropozoficii, omul reprezinti o
fiinta integrata in microcosmos si in macrocosmos, ce actioneaza simultan
pe mai multe niveluri, orice actiune a sa avand urmari si in lumea
spirituala. Tisus Cristos ocupa un rol central in acest sistem spiritual, fiind
cel care da sens intregii evolutii pamantesti.

Am dorit sa ma opresc pe scurt asupra acestei definitii a antropozofiei,
pentru ca Eugenia Dragoi este o cdutatoare neobosita in acest domeniu.
Notez cateva titluri de expozitii personale, incepand cu anul 2010: Ochiul-
fereastra, Dialog cu ierarhiile superioare (2011), Copac m-oi face
(2012), Binevestitorul (2013), Mandale si peceti (2014), Pledoarie pentru
zbor (2016), Vocile formei - rombul (2016), Vocile formei - patratul si
cercul (2019).

Se considera ca rombul este simbolul unificarii materiei cu spiritul,
deoarece contine simultan directiile vertical si orizontal. Uneste cerul si
pamantul, directia de inaltare, aspiratia catre Divinitate, cu directia
orizontald, orientata catre materie. Deoarece varfurile reprezinta
extremele crucii, se poate face o legatura stransa si directa intre cele doua
simboluri. Rombul este reprezentarea geometrica a unei legi universale,
Legea corespondentei, formulata de Hermes Trismegistus prin: ,ceea ce
este Sus este ca si ceea ce este Jos, ceea ce este Jos este ca si ceea ce este
Sus”. Rombul sincronizeaza activitatea emisferelor cerebrale. Rombul este
o figura dinamica, generatoare de magie si miscare. Rombul este si o
figura geometrica a vindecarii.

Am vizut lucrarile Eugeniei Dragoi pe tema rombului si este important de
observat ci ele contin un ritm, sunt dinamice, generatoare de energie,
depasind decorativul — desi ea si-a numit expozitia ca fiind de pictura
decorativa. Apar acolo motivul crucii, al inimii, un ritm dinamic datorat
desenului si cromaticii vitale, calde, motivul praporului, semne si
simboluri crestine. Lucrarile, dincolo de simbolismul lor, sunt picturi —
prin cromatica expresiva. Si acum, Vocile formei — patratul, cercul. Nu
voi insista asupra simbolisticii complexe ale celor doua forme de baza,
arhetipale. Totusi, patratul este considerat simbol al stabilitatii, semnifica
permanenta in lumea fizica, pAmanteana, manifestarea lui Dumnezeu in
creatie, dar si perisabilitatea. Laturile si unghiurile drepte sugereaza
ordinea, rigoarea, aceasta figura geometrica armonizand aspectele duale,
contradictiile, aduce ordine in haos, ne indeamna la structuralizare.
Platon era de parere ca, alaturi de cerc, patratul intruchipeaza frumusetea
si perfectiunea. Remarc Patrat celtic cu cruce (acryl pe panza), cu
volutele, meandrele specific celtice, subliniate printr-un rosu cald,
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luminos, avand central crucea, seria de lucrari intitulate sugestiv Semne si
samburt si Floarea vietit, in care cromatica calda sugereaza armonia si
astfel infinitul. Cercul — simbol universal cu semnificatii mistice, divine,
largi si totusi unitare, comunitare, arhetipale. El a fost prezent din
vremuri stravechi in diferite culturi si religii. Reflecta intregul, totalitatea,
unitatea, sinele, apartenenta, perfectiunea, pe Dumnezeu. Potrivit lui
Hermes Trismegistus, ,,Dumnezeu este un cerc al carui centru se gaseste
pretutindeni si a carui circumferinta nu se afla nicaieri”. Cercul
simbolizeazi ciclul timpului, soarele, miscarea perpetud, natura infinita a
energiei, zodiacul, ritmurile esentiale ale universului. Cercul este conectat
in credintele antice cu inima. El intruchipeaza energia spiritului — una
atotcuprinzatoare a universului.

La celti, erau trasate cercuri considerate a avea functiuni protectoare, ce
nu puteau fi incilcate de dusmani. in traditia celtics, ele simbolizau cos-
mosul si trecerea timpului. In China, cercul descria forma cerului, iar
pamantul era simbolizat prin patrat. Arta plastica chinezeasca includea
adeseori un patrat intr-un cerc, semnificand unitatea dintre cer si pamant.
Orice simbol inclus intr-un cerc este potentat, semnalizeaza o sporita
semnificatie de unificare si completitudine. Cercul ne invita sa pasim
inlauntrul sacralitatii. Eugenia Dragoi a pictat Cruce celtica in cerc
(acrylic), de fapt intr-un triplu cerc, iar prin culorile calde si motivele ce
decoreaza cercul este sustinuta ideea de unitate, dar si de miscare
continud, de dinamism cosmic perpetuu. Crucea semnifica sacralitatea
atotcuprinzatoare. Iar o lucrare ca Floarea vietii in cerc aduce in prim
plan feminitatea, pentru ca cercul este conectat in credintele antice cu
inima, face vizibila influenta feminina. Alta lucrare, Floarea vietii (tehnica
mixtd), desi Intr-o cromatica cu contraste fine, rece-cald, cuprinde motive
florale sacre, exprima sentimentul de continuitate, de existenta prin
iubire. Culorile au la randul lor o simbolistica a vietii terestre, a unei
energii atotcuprinzatoare. Apoi lucrari intitulate Mandala cu ingerti,
Mandala vegetald (acrylic pe disc de lemn), mandala fiind un simbol
originar din hinduism si din budism, reprezentand Universul. Este o
diagrama circulara ce pastreaza cu rigoare o anume simetrie care se
concentreaza cu toata forta asupra unui centru, avand ca structura tipica
impartirea suprafetei in patru segmente egale. Eugenia Dragoi a inteles
semnificatia simbolului, observam impartirea in patru parti, dar este
important sensul de continuitate, ritmul universal si centrul ce unifica
totul.

Mi-a atras atentia lucrarea Cararile vietii, ce se remarca prin rafinament
cromatic. Linia ondulatorie simbolizeaza drumul cu suisuri si coborasuri
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din existenta omului. Patratul inclus in cerc, prin introducerea lumii
terestre, a pamantului in cercul simbolic, nu face decéat sa potenteze
energiile benigne. Vedem in aceasta expozitie lucrari ce reprezinta cruci, si
ele cu simbolistica crestina: Crucea Ierusalimului, Crucea trilobata a
Sfantului Patrick, Crucea celor patru Evanghelisti, Cruce pentru scaun
episcopal — unde volutele, forma inimii detin si ele elemente simbolice,
lucrarile atragand prin caldura pe care o emana. Crucea celtica, pe care
am amintit-o deja, exprima si ea increderea in puterea credintei, o anume
certitudine.

Deci Eugenia Dragoi a ales chiar de la inceputurile activitatii sale
creatoare expozitionale teme legate de cunoasterea si aprofundarea
sinelui, de intelegere a locului, dar si a rolului omului pe pamant, in
legatura cu universul, cu ascensiunea sa spirituala dorita perpetua, de
caile de a ajunge tot mai sus pe scara ce duce la sferele inalte. Accederea o
simte prin credintd, prin armonizarea propriilor energii, a reverberatiilor
cu cele ale universului, fiind fiecare dintre noi parte a acestei energii
universale.

Lucrarile de fata se remarca tocmai prin armonie, prin sugerarea ideii de
continuitate, in acord cu cele doua forme, patratul si cercul, ele nefiind
izolate una de alta, din contra, potentandu-se reciproc. Exprima aceste
stari ale echilibrului, ale armoniei, printr-un desen ce dezvaluie faptul ca
Eugenia Dragoi manuieste linia cu usor, in ritmuri cand mai dinamice, cu
tensiuni ascunse, cand continue, predominand formele circulare, volutele,
lipsa asperitatilor, in acorduri rafinate. Iar culoarea, mai ales in acoduri
calde, — dominand cromatic rosul-flacara, rosul cu transparente ce
exprima profunzimea, imensitatea universului, rosuri in nuante variate,
albastrul, verdele, albul translucid, culori niciodata agresive.

Sunt cautari personale ale creatoarei, dar ele ne indeamna sa ne oprim
din drumul nostru pentru a medita, pentru ca ne priveste pe toti daca
vrem ca existenta noastra sa fie echilibratd iar pericolele, cataclismele sa
se indeparteze de noi, de pamantul nostru. Putem fi mai luminosi prin
iubire si credinta, prin fapte bune, ganduri bune, vorbe bune, prin dorinta
de a nu tulbura cu energii joase armonia universala.

As mai observa ca Eugenia Dragoi este mai ales o colorista sensibila si
datorita aprofundarii sinelui, a exercitiilor spirituale care-i confera starea
de liniste si de comuniune spirituald cu lumea, a incercarii de a nu tulbura
energia universala prin tulburarea propriei sale energii.
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| Plastica

Festivalul National de
Arta Naiva
Editia a VI-a

La mijloc de octombrie, cand toamna este deja
instalatd cu drepturi depline, lumea buna a artei
natve isi da intalnire la Oradea. De la colectionari la
pasionati de artd si de la artisti mari st mici la tubi-
tori de frumos, toatd lumea are aceeast destinatie:
Festivalul National de Arta Naiva, cel mai impor-
tant eveniment din tara dedicat in exclusivitate aces-
teia. An de an, capitala Bihorului devine astfel, pen-
tru cdteva zile, capitala artei naive contemporane
romanesti.

Editia din acest an, cea de-a 6-a, a gdzduit aproape
100 de lucrari din toatd tara, atit contemporane cat
st apartindnd unor artisti de mult disparuti, majori-
tatea foarte cautati astazi de catre colectionart. Cu
ajutorul Asociatiei Artistilor Naivi din Romania,
scena artistica naiva prinde contur, incet, dar sigur,
pe fondul unui interes tot mai mare din partea
consumatorilor mai vechi sau mai not. Si daca
tinem cont ca la editia de anul trecut aproape 75%
din expozitie a fost vanduta, chiar se pare ca arta
naivd castiga teren.

Toate acestea, plus alte amdanunte pe care publicul si
mass-media le obseruva la fiecare editie, denotd o
dezvoltare a planului artistic local, dar cu toate
acestea Oradea este foarte departe de orase precum
Clujul (plin de galerii de arta st de evenimente artis-
tice) sau Timisoara (cu al sau deja celebru Art
Encounters). Iar in Oradea, loc de mai bine exista:
plata de arta este inca la inceput, existd cativa
colectionari dar st cumparatori ocazionali, plus
cumpardatori din tard sau straindatate.
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In ceea ce priveste arta naivd, consideratd o nisd, Asociatia Artistilor
Naivi din Romania are meritul de a fi format o piata incipientd care
creste st se dezvolta de la an la an, de a fi contribuit la formarea unui
nucleu de oament care vor sa afle mai multe despre acest gen de arta st
din care se vor forma viitorii colectionari. Este insd nevoie de o educare
continua, de o “evanghelizare” a pietei din Romania. Interesul pentru arta
naivd, chiar dacd in crestere, este inca la inceput, dar potentialul este
foarte mare.

La aceasta a VI-a editie a Festivalului National de Artd Naiva organiza-
torii au venit cu cateva surprize. Pe langa sectiunea “debutantul anului”,
reprezentatd anul acesta de Genoveva Popa, pe langa celelalte
manifestari ale festivalului (conferinte, lansare de carte, workshop-urt,
spectacole de teatru tardnesc etc.) a fost introdusa si proiectia de film
documentar, in parteneriat cu Cinema Palace. De asemenea, o alta
surpriza este expunerea de lucrdri apartinind unor artisti naivi demult
disparuti: Ion Nita-Nicodin (primul artist naiv recunoscut oficial din
Romania), Ghita Mitrdchita (considerat de criticii de arta drept unul
dintre cei mai mart artisti naivi din tara noastra), Gheorghe Munteanu
(cu ale sale culori “de pamant”) st Viorel Cristea (considerat cel mai mare
peisagist naiv din Europa). Lucrarile, deosebit de valoroase prin raritatea
lor, provin din colectii particulare. Scoala Populara de Arte din Botosani
expune lucrdri din colectia proprie, apartinind unor artisti naivi
absolventi ai institutiei.

Aurel CHIRIAC

FARMECUL ARTEI NAIVE

In ce const3, pini la urmd, fascinatia pe care o exerciti, tot mai accentuat
in lumea contemporand, arta naiva? Inocenta picturii spontane,
cumintenia copilareasca a sculpturii naive, sunt dimensiuni dupa care
tinjim, intuitiv macar, oricat de sofisticat am incerca sa prizam creatiile
artistice contemporane? Exista in arta naiva o atemporalitate a bucuriei, a
simplitatii, a partilor luminoase ale privirii si sufletului nostru a caror des-
coperire in lucririle artistilor spontani ne transpune intr-o existenta
misterioasa, usor fantomatica, trezind in noi amintiri primordiale, ascun-
se, pe care nu banuiam ca le avem ?

Acest sentiment revigorant, de inocenta si de calm spiritual pe care il
condenseaza arta naiva reuseste sa ne anuleze toate handicapurile aduse
de o civilizatie prea opresiva de cele mai multe ori si ne recladeste sinele la
modul ideal, ne scoate din “convulsiile crepusculare” redandu-ne unei
cumintenii interioare tulburitoare. Fascinatia artei naive deriva din

125




Festivalul National de Arta Naiva

detasarea de tot si de toate, de patrunderea, atunci cand luam contact cu
ea, intr-un pasaj de confort launtric greu de obtinut altfel.

Fascineaza apoi prin lipsa de constrangeri intr-o contemporaneitate plina
de reguli, precepte, o lume obsedata de rigori si certitudini. Tehnic, cand
ne referim la arta spontana inventariem mereu aceleasi lucruri care “ies”
din canoane: iregularitati geometrice, abandonarea perspectivei, culori
tari indiferent de compozitie, detalii la fel de clare indiferent de locul in
care sunt plasate. Dar tocmai aceasta iesire din dogma face arta spontana
seducatoare. Toti simtim nevoia si evadam, sa ne manifestam altfel, sa ne
eliberam de reguli si rigori, sa nu mai recurgem la stratageme pentru a fi
simpli si naturali, sa uitim macar o vreme de chingile civilizatiei, a
lucrurilor invatate, a comportamentelor primite de-a gata. Privind o
lucrare de arta naiva absorbim tocmai aceasta deraiere voita de la norma,
preluand-o existential. Sinceritatea ei devine sinceritatea noastra,
inocenta ei ajunge inocenta noastra. Putin intereseaza tehnica, ne
imbibam de libertatea exprimarii, ne lasam captivati tocmai de lipsa de
constrangeri, cum spuneam, a artei naive.

Artistul naiv boicoteaza temele si brutalitatea mesajului artei contempo-
rane, intorcandu-se mereu si mereu la lucrurile simple ale vietii, la
contururile partilor stralucitoare ale acesteia. Arta naiva nu are
dimensiunea tragicului. Nu ramane blocata in jocul aparentelor, nu
incearca sa raspundd marilor probleme ale universului. Viata pe care o
reflectd e pura si simpla. Nu e un defect, nu e o intamplare, e o stare de
spirit. Si ce poate fi mai reconfortant, mai atractiv, decat iesirea din
angoasa ? Ce poate fi mai de admirat decit sa reusesti — asa cum o face
artistul naiv — sa transmiti mai departe acest sentiment, sa faci ca vitalul
sa triumfe printr-un tablou ori printr-o sculptura ? Boicotarea tristetii, a
colapsului sufletesc e o trasatura definitorie a artei naive autentice.
Fascinatia artei naive este una de care nu poti scapa. Exprimarea
completa a sinelui artistului in lucrarile sale face ca farmecul acesta sa nu
poata fi rupt. Sa nu existe vraji plastice care sa te dezlege de el. Nu e
nevoie de o analiza foarte atenta pentru a-ti da seama ca sub vraja artei
naive se afl, astazi, si o buna parte din arta serioasa, arta scolita.
Farmecul artei spontane il poti povesti insa nu il poti explica pana la
capit. 1l poti aproxima dar nu il poti defini riguros. Si e usor de inteles
acest lucru: nu poti talmaci o opera pentru realizarea careia “artistul si-a
inmuiat pensula in propriul suflet”.
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UN FENOMEN ARTISTIC RELEVANT

Festivalul National de Arta Naiva, al carui vernisaj a avut loc in 17
octombrie la ora 17:00 la Muzeul Tarii Crisurilor, a fost, chiar de la prima
editie, o revelatie culturala atit pentru organizatori, cit si pentru Oradea si
Bihor. Nici macar organizatorii n-au realizat initial ce poate iesi din adu-
cerea laolalta a artistilor, dar s-a produs o energie foarte mare, care a
stimulat initiativa si a atras atentia asupra Asociatiei Artistilor Naivi din
Romania si asupra artei naive contemporane romanesti.

Cu fiecare editie, organizatorii au cunoscut si discutat mult cu artistii naivi
si au inteles ca dificultatea lor primordiala era de a expune, de a vinde si
de a se promova eficient. Circa un an de zile am vizitat galerii, am citit
despre arta naiva, am facut research in domeniul curatorial. Nu aveam
bani de un festival national, dar ne-am gindit ca vor veni ei pe parcurs
daca reusim sa organizam un eveniment cultural frumos si cu priza la
public.

Dupa prima editie, care a fost un succes - de foarte mult timp nu se mai
vazusera in Oradea 130 de oameni in sala, la un vernisaj de arta -,
organizatorii au inceput sa fie contactati de diversi potentiali parteneri:
companii, ONG-uri, artisti, critici de arta s.a.m.d. Un rol major in succesul
acestei manifestari l-au avut artistii naivi deja consacrati pe plan national
si international. Au fost ca un fanion si au condus lucrurile spre succes.
Dupa cinci editii, a devenit evident pentru oricine ca Festivalul National
de Arta Naiva este un main event cultural, iar universul comploteaza
pentru momentele de glorie ale artei naive. La editia a V-a, numarul celor
prezenti in sala la vernisaj depasise 200 de persoane, putine expozitii de
arta din Oradea avind parte de asemenea audienta in ziua vernisajului.
Autoritatile judetene (in principal) si cele locale (intr-o prea mica masurd)
au inceput sa inteleaga importanta acestui eveniment si beneficiile pe care
le pot aduce artistii in economia urbana.

Cred ca ambitia noastra, la momentul T zero, era de a porni la drum, nu
neaparat de a ajunge la o destinatie. Practic, nici acum nu exista o statie
terminus, iar asta ne diferentiaza de altii dar ne si stimuleaza. Lumea se
schimba, arta, chiar si cea naiva, se schimba, avem de-a face cu evolutii
dinamice si ai senzatia ca n-ai ajuns niciodata la destinatie. Unul dintre
atuurile noastre este ca ne-am asumat schimbarea si sintem permanent in
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cautarea a ceva nou. Asociatia Artistilor Naivi din Roméania functioneaza,
chiar daca membirii ei au, uneori, moduri de exprimare si aspiratii diverse,
nevoi diferite sau proiecte personale. Am reusit, impreuna, sa transmitem
un mesaj relevant, in locul potrivit, la momentul potrivit.

La momentul actual, T1, cheia functionarii acestei organizatii dedicate
exclusiv artei naive contemporane romanesti, este asumarea ferma a unui
rol complex, dar flexibil. Festivalul National de Arta Naiva are meritul de
a fi pus Oradea pe harta lumii, cu specificul artei naive romanesti care da
masura culturii noastre traditionale. Acest eveniment unic in Romania are
ceva special, este un punct de focalizare a interesului pentru arta naiva
contemporana romaneasca si spune o poveste uimitoare despre aceasta.
Festivalul National de Arta Naiva este un fenomen artistic relevant si
datorita faptului ca si-a asumat rolul unei institutii care relationeaza cu
alte institutii (Consiliul Judetean Bihor, Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Bihor si C.J.C.P.C.T.
Dolj, Muzeul Tarii Crigurilor, Revista ,Familia”, Fundatia Comunitara
Oradea, Cinema Palace, TVR Iasi, Comuna Barca-Dolj, Plastor, Liceul de
Arte Oradea, Colegiul National Iosif Vulcan, Liceul Ortodox Episcop
Roman Ciorogariu, Liceul Teoretic Onisifor Ghibu si Inspectoratul Scolar
Judetean Bihor), mixind cu acestea o “reteta” culturala cu care reuseste sa
creeze valoare sociali. In ultimii sase ani Asociatia Artistilor Naivi din
Romania a livrat arta, evenimente culturale pentru oras si judet, a
contribuit la strategia culturala a orasului, a atras turisti din toata lumea si
cumparatori din tara, din Europa, ba chiar si de peste ocean. Oradea a
cistigat notorietate, viziune, dar a cistigat si economic odata cu aparitia si
dezvoltarea Festivalului National de Arta Naiva.
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